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LA TEORIA CLASICA DE LOS HUMORES 
EN LOS TRATADOS POLITICOS DEL 
SIGLO DE ORO 


por Donald W. Bleznick 


Pennsylvania State University 


Una de las ramas mas significativas de la investigacién renacentista se 
alerto hacia el estudio de la singular naturaleza del hombre. Los humanis- 
tas del Renacimiento trataron asi de evitar la especulativa contemplacion 
de la raza humana en general, tal como se venia practicando en la Edad 
Media, y abrieron una nueva ruta, ensayando el estudio del hombre indivi- 
dual. Particularmente, esta actitud se manifest6 en la Ciencia del Organis- 
mo Humano, su Comportamiento y sus Enfermedades. Sin embargo, la 
tarea de los audaces cientificos fue ardua y peligrosa en lo tocante a disipar 
gran parte del especifico cuerpo del conocimiento médico clasico. Los in- 
tentos realizados por Vesalio (1514-1564) o el espafiol Valverde de Hamus- 
co (a mediados del siglo xvs), fueron resistidos ferozmente. Durante los 
siglos xvi y xviI se puede encontrar un total apoyo a la informacidén usual 
contenida en los textos clasicos de medicina. 

En la Espafia renacentista, asi como en los distintos paises de la Europa 
Occidental, las obras médicas de Hipécrates (460-355 a. de C.), Aristéte- 
les (384-322 a. de C.), Dioscérides (primer siglo antes de Cristo) y Plinio 
“el Viejo” (23-79 a. de C.), iban ganando cada vez mayor area de influencia, 
ayudandose del nuevo medio mecanico de la imprenta, al editarse ya en 
su lengua original o en traducciones. La imprenta Alcina de Venecia im- 
puls6 en gran manera la propagacién de tales obras griegas, asi como 
también publicé en cinco tomos los trabajos de Aristételes (1495-1498), el 
libro de Dioscérides De materia medica (1499), la Opera Omnia de Gale- 
no (1525) y la Opera Omnia de Hipdcrates (1526). 
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Andrés de Laguna (1499-1560), fomentéd enormemente la difusién de 
los conocimientos médicos clasicos mediante su investigacion critica y la 
traduccién de muchos textos griegos y latinos. Entre sus aportaciones mas 
sobresalientes pueden hallarse las siguientes: Pedazio Dioscérides Anazar- 
beo (Amberes, 1555) que es un comentario sobre Dioscérides con una ele- 
gante traduccidn del griego; su Aristotelis: De Physiognomia (Paris, 1535) 
y su Galeni omnium operum, exceptis iis quae in Hippocratem composuit 
(Basilea, 1551). El célebre doctor de Felipe II, Francisco Vallés (1524- 
1592), llamado “el Divino” y también “el Galeno espafiol”, comentd los 
estudios de Aristételes, Hipécrates y Galeno. Hernando Mena (a media- 
dos del siglo xv1) publicé trabajos sobre Galeno; Ginés de Sepulveda 
edit6 titulos de Galeno, Hipocrates, Dioscdérides y Aristoteles; Antonio 
Luis (mediados del siglo xv1) glosé las obras de Galeno, Aristoteles e Hipd- 
crates. Una nube de médicos y fildsofos naturales incorporaron a sus es- 
tudios las doctrinas de estos médicos griegos. Un tratado encantador de 
literatura médica en el Renacimiento es, por ejemplo, el Sumario de la mede- 
cina en romance trovado escrito en 1498 por Francisco Lopez de Villalo- 
bos (circa 1473-1549) quien, a menudo, se valid de Galeno y Avicena (1). 
Pero sin lugar a duda, la cumbre de la maestria en el estudio de la Psico- 
logia humana y la Patologia pertenece al famoso Juan Huarte de San Juan 
(1526?-1588). Y dicho autor subrayO muchas veces su dependencia res- 
pecto de las opiniones de Galeno, Aristételes e Hipdcrates. 

Examinemos ahora los rasgos principales del pensamiento helénico acer- 
ca del funcionamiento del cuerpo humano. La Patologia general de Hipo- 
crates fue esencialmente humoral. Es decir, se basé en los cuatro humores 
cardinales que formaban los elementos fundamentales del organismo y de 
Ja vida: la sangre, que viene del corazén y representa el calor; la flema, 
que emana del cerebro —se difunde por el cuerpo entero— y se relaciona 
con el frio; la bilis, que es segregada por el higado y equivale a la sequedad 
y la atrabilis, que procediendo del bazo significa la humedad. Este sistema 
lo modificé Galeno. El cual, apoyandose en sus conceptos fundamen- 
tales, pudo atribuir una causa definida a cada uno de los tipos sobresalien- 
tes que resultaban de las diferencias de su composicién humoral. Los tipos 
convencionales fueron los siguientes: el sanguineo, lleno de entusiasmo, 
que debe su temperamento a la fuerza de la sangre; el melancolico, repleto 
de tristeza originada por el funcionamiento excesivo de la atrabilis; el colé- 
rico, poseedor de la irritabilidad asignada al predominio de la bilis y el fle- 
matico, caracterizado por la torpeza y apatia atribuidas a la influencia de la 


(1) Una edicién mas reciente de esta obra la publicéd la Sociedad de Bibliofilos 
Espanoles: Algunas obras del doctor Francisco Lépez de Villalobos (Madrid, 1886). 
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flema. La base tedrica de esta division cuadruple reside en la explicacién 
de la constitucién de todos los cuerpos qu’ vienen a componerse de los 
cuatro elementos: agua, una combinacién de lo frio y lo humedo; aire, 
una composicion de lo calido y lo hamedo; fuego, una yuxtaposicion de 
lo calido y lo seco; y tierra, un encuentro de lo frio y lo seco. La adecua- 
da mezcla de estos humores produce un equilibrio perfecto; un estado 
llamado eucrasia, que significa salud excelente. En cambio, de cualquier 
defecto o irregularidad en la mezcla (discrasia), resultaban las variadas es- 
pecies de enfermedades. 

E] presente estudio no discutira los specula principium medievales (de 
los cuales es un ejemplo excelente el De regimine principum de Egidio 
Colonna aparecido en el siglo x11) y que revelan un apego fiel al sistema 
humoral clasico. En Espaiia, Rodrigo Sanchez de Arévalo (1404-1470), 
que dependié mucho de Ja Politica de Aristételes argumenté acerca de la 
naturaleza de los habitantes de una ciudad a base de la correlacién entre 
el clima y el equilibrio humoral humano (2). Y a lo largo del Siglo de Oro 
espafiol numerosos escritores politicos se esforzaron por encontrar apli- 
caciones practicas de los conceptos del temperamento —entendido como 
aquel entonces— a la educacién de los principes y nobles y a la seleccién 
de los hombres capaces para gobernar en los puestos de responsabilidad. 
Tedricos y politicos como Francisco de Monzon, Libro primero del espejo 
del principe christiano (Lisboa, 1544), Fadrique Furid Ceriol, El concejo 
y consejeros del principe (Amberes, 1559), Juan Costa, El regidor (Sala- 
manca, 1578), Bartolomé Felipe, Tractado del consejo y de los consejeros 
de los principes (Turin, 1589), Jerénimo Castillo de Bobadilla, Politica 
para corregidores (Madrid, 1597), Lorenzo Ramirez de Prado, El consejo 
i consejeros de principes (Madrid, 1617) y Francisco Bermudez de Pedra- 
za, El secretario del rey (Madrid, 1620), dedican uno o mas capitulos a la 
determinacién de las habilidades intelectuales de los candidatos a los altos 
cargos politicos. 

Y no solo el ajuste humoral sino también el caracter fisico de un indi- 
viduo se discutia prolijamente. Segun el pensamiento renacentista, el cuerpo 


(2) Suma de politica, edicion y estudio de Juan Beneyto Pérez (Madrid, 1944), 
pags. 41 y ss. Esta sin duda grandemente influenciado por Santo Tomas de Aquino, que 
habia dicho, en esencia, lo mismo, en su trabajo De regno, ad regem Cypri, al explicar 
las condiciones geopoliticas de una ciudad (Bk. II, capts. 5, 6). La edicién que he 
usado es la siguiente: Sto. Tomas de Aquino, On Kingship, te the King of Cyprus, 
traducido al inglés por Gerald B. Phelan y revisado con introduccién y notas por 
Th. Eschmann, O. P. (Toronto, Canada, Instituto Pontificio de Estudios Medieva- 
les, 1949). Quizas la primera enunciacién de la contemplacién del hombre influenciado 
por las condiciones climaticas es el muy citado tratado de Hipdécrates De aere aquis 
et locis. 
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y la mente formaban una unidad indivisible. La interdependencia mutua 
entre ambas se expres de manera clara en la obra de Galeno Quod animi 
mores corporis temperamenta sequuntur, uno de los tratados mas utiliza- 
dos en los sigles xv1 y xvi. Puesto que los humores no podian verse, se 
creia en aquella época que lo exterior de una persona podia proporcionar 
claves para tasar sus cualidades intelectuales. 

Las opiniones variaron en cuanto a las calificaciones humorales o fisiog- 
nomicas que debia poseer un principe o un oficial del gobierno. Furidé 
Ceriol en su tratado politico exhibid observaciones cabales y concisas alre- 
dedor del caracter fisico y mental de un candidato al puesto de consejero 
del rey. Era natural que aprovechara los conceptos humorales extraidos de 
las obras de Hipdécrates, Galeno y Aristoteles, lo cual confiesa él mismo. 
Ademas, sus aseveraciones provienen de amplios contactos personales con 
destacadas figuras politicas de la Europa de su tiempo. Furié escogié al 
sanguineo y al colérico como los mejores consejeros del principe. Segan 
sus palabras, las personas de estos temperamentos son “ingeniosos, tienen 
razonable memoria, saben hacer discursos, tienen claro juicio; son justos, 
amorosos, afables, leales, benéficos, manificos, magnanimos i fuertes en su 
naturaleza; i en el cuerpo sueltos, agiles, sanos i de buen temple” (obr. cit. 
pag. 58) (3). 

Se suponia que el caracter flematico nunca tendria la suficiente fuerza 
para manifestarse de modo adecuado en los asuntos decisivos. Y se le ima- 
ginaba, ademas, como “hombre de poco saber, torpe, detenido, nunca 
superior en las virtudes, ni en sus acciones” (4). Rechazandosele, por tanto, 
al intuirle incapaz de desempefar cualquier cargo gubernativo, puesto que 
se le consideraba un débil temperamento relacionado con la tierra; esto 
es, frio y himedo. Una tipica descripcién del hombre melancélico puede 
encontrarse en el libro de Bartolomé Felipe (5). Y es, en efecto, una obser- 


' 


(3) Bartolomé Felipe, op. cit. (f. 42) y Juan de Madariaga, Del senado (Valen- 
cia, 1617), f. 5iv. Véase también para la misma afirmacion: Bermudez de Pedraza, 
op. cit. (f. 51v.). 

(4) Lorenzo Ramirez de Prado, obr. cit., pag. 120. Cf. las palabras de Furid que 
demuestran una semejanza mas que coincidente: “El flematico es torpe, pesado, sim- 
plén, nescio, i ninguna virtud se puede hallar en él que sea eminente, todas son menos 
que medianas” (f. 59v.). Bartolomé Felipe, op. cit., confiesa su deuda con Furio, a 
quien cita verbatim, Huarte y Aristoteles, en apoyo de su descripcién de la persona 
flematica (f. 42). 

(5) Obr. cit., f. 42. Esto es practicamente una afirmacién de Furid, obr. cit. 
f{. 58v-59. 
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vacién comin entre los que utilizaron las ideas humorales, poner de ma- 
nifiesto que el temperamento es indicio de la enfermedad cerebral (6). 


Los teédricos politicos que hicieron uso de los conceptos humorales 
como fundamento de la seleccién de un gobernador adecuado, fueron su- 
mamente idealistas. Buscaban siempre el “varon perfecto” que hubiera al- 
canzado el mejor equilibrio humoral. Esto se revela claramente en una 
declaracién de Huarte de San Juan refiriéndose a la naturaleza del rey: 


“Y asi es cierto que, como el oficio de Rey excede a todas las artes 
del mundo, de la mesma manera pide la mayor diferencia de inge- 
nio que naturaleza pueda hacer... que de nueve temperamentos hay 
en la especie humana, sdlo uno dice Galeno que hace al hombre 
prudentisimo todo lo que naturalmente puede alcanzar; en el cual 
las primeras calidades estan en tal peso y medida, que el calor no 
excede a la frialdad, ni la humedad a la sequedad, antes se hallan en 
tanta igualdad y conformes, como si realmente no fueran contrarias 
ni tuvieran oposicién natural. De lo qual resulta un instrumento tan 
acomodado a las obras del anima racional, que viene el hombre a 
tener perfecta memoria para las cosas pasadas, y grande imaginativa 
para ver lo que esta por venir, y grande entendimiento para distin- 
guir, inferir, raciocinar, juzgar y elegir.” (7) 

Furié (obr. cit. pag. 58) sugirid que se les sometiera a examenes médicos. 


E] pensamiento de Hipdcrates, Galeno, Aristételes y Platén acerca de 
la importancia de los signos externos para revelar el caracter de una per- 
sona se seguia en muchos de los libros que daban consejos al rey. Pero, 
indudablemente, la mayor cantidad de referencias fueron sacadas de la 
Physiognomonica de Aristételes, traducida al espafiol por Andrés Lagu- 
na (Paris, 1535), y de dos conocidas obras de Galeno, De temperamentis 
y Quod animi mores corporis temperatura sequuntur; de las cuales, ésta 
ultima obtuvo dos ediciones en la primera mitad del siglo xvi (Paris, 1523 
y Basilea, 1538). La afirmacién siguiente de Francisco de Monzoén se repe- 
tia a lo ancho de los siglos xvi y xvii: “La presencia de la persona es la 
portada de la casa del hombre por donde se juzga que tales son los aposen- 
tos de dentro en el alma” (obr. cit. pag. 21). Y se elaboraron listas exhausti- 
vas de sefiales fisiognémicas en las que ninguna parte del cuerpo dejaba de 
analizarse. Un excelente ejemplo de esta insistencia en recalcar los rasgos 





(6) Cf. Bermudez de Pedraza, obr. cit., f. 54v.; también Ramirez de Prado, obr. cit., 
que afirma que un hombre de gran genio tiene generalmente una mezcla de locura 
(pag. 3). 

(7) Juan Huarte de San Juan, Examen de ingenios para las Ciencias, ed. Rodrigo 
Sanz (Madrid, 1930), II, 338. 
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fisicos como via de posible conocimiento del caracter, puede verse en el 
detallado analisis que hace Fray Juan de Santa Maria sobre la importancia 
de la nariz: “...que la nariz denota la majestad, la grauedad, longanimidad 
y excelencia de animo con que el Rey se ha de auentajar a todos. Y assi 
las Persas a ninguno eligieron por Rey que no tuuiese la nariz aguileiia, 
bien sacada, y proporcionada, que es muestra de animo magnanimo” (8). 

Las proporciones del cuerpo se tuvieron en cuenta cuidadosamente. 
Los escritores politicos aceptaban la palabra autorizada de Aristoteles, se- 
gun la cual el cuerpo contrahecho representa al picaro y el cuerpo esbelto 
corresponde al hombre honrado y valeroso (9). La mayoria de Ics autores 
entendian imprescindible la hermosura fisica para ser consejerc del rey. 
Era necesario desechar los candidatos que no poseyeran esa debida hermo- 
sura fisica. Pero bastantes de estas ideas ya se habian expresado en // libro 
del cortegiano de Castiglione que estaba muy en boga durante el si- 
glo xv1 (10). El retrato que hace Furid del mas deseable consejero capaz 
para el gobierno es el siguiente: 


El hombre debe ser de talla y cintura media. Furié glosa ¢1 pro- 
verbio “Largo i flaco mui gran nescio”. E] hombre pequefio tiene me- 
nos desventajas que el hombre alto; sin embargo, el hombre de pe- 
quefia estatura es airado y presuntuoso e incurre a menvdo :n el 
disfavor de la gente. La cabeza debe ser agradable a 1a mirada. La 
forma de la cara debe ser algo alargada y no completamente redonda 
asi como tampoco muy carnosa. La medida de las cejas ha de ser 
larga o media, no demasiado pequefias. Los ojos deben ser de tamafio 
mediano, claros, brillantes y tranquilos. La nariz debe de ser larga y 
delicada, no corta ni gruesa, ni respingona. Los labios han de ser ni 
demasiado gruesos, ni demasiado delicados (obr. cit. cap. 111). 

Pero hubo oposicion entre unos y otros pensadores en cuanto al valor 
de los signos fisicos como indicios del caracter. Bartolomé Felipe opino, 
por ejemplo, que una buena figura podia encerrar una mente mediocre y 
viceversa (obr. cit. pag. 45). Y a decir del pensamiento de Juan de Torres en 
su Philosophia moral de principes (Lisboa, 1602), se debia hacer caso omiso 
de los rasgos fisiognémicos. El capitulo 1x del libro 1 de su obra lleva el 
titulo: “Que para el conocimiento de sobredicho natural, no hago caso 
{el ayo] de lo que por Phisonomia, Chiromancia o Astrologia puede saber” 


(8) Juan de Santa Maria, Tratado de Republica y policia christiana para reyes 
y principes (Barcelona, 1618), f. 133. 

(9) Aristoteles, Physiognomonica, ed. y trad. de Loveday y E. S. Forster. En 
el vol. VI (Opuscula) de los Trabajos de Aristételes (Oxford, 1952 (reimpreso), 814a. 

(10) Hubo nueve ediciones de esta obra en el siglo xvi, siendo la primera de 1534. 
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Y sigue diciendo que las gentes que usan estos métodos son calificadas de 
“chaueruos, vagabundos y gente que por un pedazo de pan... miente muy 
largo...” (obr. cit. pag. 24). 

-¢Venimos al mundo y salimos de él con idéntico temperamento? En 
De disciplinis (1531 y De anima et vita (1538), Juan Luis Vives utilizo las 
ideas humorales clasicas para terminar afirmando que las diferencias de 
medio —tales como el clima, el régimen alimenticio y la profesion— pueden 
hacer variar el] temperamento. Y los escritores politicos apoyaron la opinion 
de que el hombre, dotado de libre albedrio y de genio, podia valerse del 
arte para perfeccionar y cambiar la naturaleza. Asimismo, Monzon, después 
de especular en tres capitulos sobre el problema del predominio entre la 
educacién o la naturaleza en la gestacién del caracter de un individuo afir- 
ma que son precisamente las fuerzas del ambiente las de mayor influencia. 
A la manera de Vives, Monzén aconsejé.a los maestros que escudrifaran la 
naturaleza del nifio para educarlo de acuerdo con sus habilidades. Juan 
de Mariana, en su De rege (Toledo, 1529), declaré que mientras el caracter 
con que nacemos influye en nuestra conducta, el tipo de aducacién que 
recibimos en los afios formativos puede en mucho moldear nuestra con- 
ducta posterior en la vida (11). 

A la vista del hecho de que los preceptos de los escritores sobre la 
filosofia natural y la politica constituyeron un fondo comin de conoci- 
mientos para todos los pensadores del Renacimiento y de la Edad de Oro 
espafiola, era natural que autores como Vives, Monzon, Huarte Mariana y 
una multitud de otros Ilegaran a la conclusién de que las influencias del 
ambiente podian hacer variar la naturaleza de una criatura. Los pensadores 
espanioles se valieron de algunas obras de Hipocrates, especialmente De aere, 
aquis et locis, Aphorismi, De alimento y De regimine que trataban de la 
climatologia y la influencia de la dieta, la higiene y la enfermedad sobre 
el equilibrio humoral de una persona. Muchos tratados médicos espafioles 
contenian ideas galénicas arrancadas de los escritos de este autor griego 
acerca de los temperamentos asi como otras de su Sanitate tuenda y Ars 
medica. El] concepto basico de su terapéutica se halla en su formula contra- 
tia contrariis que vino a significar la aplicacién del calor para las enferme- 
dades nacidas del frio y el empleo del frio para las dolencias que emanan 
del calor (12). Su tratamiento comprendia el uso de dietas y drogas y el 
manejo liberal de ejercicios, masaje y climatoterapia. 


(11) He manejado la traduccién espanola, Del rey y de la institucién real, encon- 
trada en BAE, vol. XXXI (Madrid, 1854), pag. 497. 

(12) Esto se halla claramente expuesto por Arturo Castiglioni, Una Historia de 
la medicina, traduccion del italiano y editado por B. Krumbhaar (New York, 1497), 
pag. 224. 
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Los tratadistas politicos echaron mano de los conocimientos sobre la 
salud tomados de una gran cantidad de obras médicas de la época. Sebas- 
tian Fox Morcillo, en una de las primeras paginas de su De regni regisque 
institutione (Amberes, 1556) hizo hincapié en que debia cuidarse tanto 
el cuerpo como la mente. Las siguientes palabras demuestran a las claras 
su dependencia de los conceptos galénicos: 


“Nam si seruida quis ira frequenter, commoueatur, & ea victus 
ratione, & iis cibis vtatur, quae corporis temperationem mitigent: 
si timidus sit, ea quoque sumat medicamenta, & eos cibos, qui san- 
guinem calidiorem efficiant: si tristis, calidis item, & humectis vta- 
tur, vt bilem atram, si no purget omnino, temperet tamen, si denique 
alio- huiusmodi affectu laboret, contrariam victus rationem ijs causis, 
ex quibus nascatur, adhibeat...” (folio después F5). 


Entre los consejos de los principes, existe una alusién muy frecuente 
relativa a la importancia de mantener la moderacién en todas aquellas acti- 
vidades corporales que tienen que ver con el ejercicio fisico, la alimenta- 
cin, el beber o el apetito sexual. Juan Costa (obr. cit..), pone de relieve la 
necesidad de la templanza en el dormir, el comer, el beber, el ejercicio y 
Ja actividad sexual, utilizando en especial el tratado galénico De sanitate 
tuenda. Y en cuanto a la crianza del nifio, Costa sugirid que el tempera- 
mento del ayo debia de ser contrario al del alumno para obtener los resul- 
tados dptimos (fol. 139v.°) Aparte, en la discusién sobre el cuidado del 
cuerpo, que se consideraba generalmente instrumento del alma, escritores 
como el obispo Osorio, Juan de Mariana, Juan de Torres, Jacobo Simancas 
y algunos otros acudian siempre al pensamiento clasico. Y en fin, tanto 
los autores espafioles del siglo xvi como los reverenciados médicos de la 
Antigiiedad, tuvieron por meta el aforismo mens sana in corpore sano. 

Se dio tanta importancia a las caracteristicas fisicas y mentales de los 
principes y sus consejeros porque se creia que de su habilidad gravitaba el 
bien comin del Estado. En Espajia, particularmente después de su unifi- 
cacién bajo el reinado de los Reyes Catélicos y como resultado del des- 
arrollo de $u poderoso Imperio con Carlos V y Felipe II, se ensalzo la figura 
del Rey. Hacia mediados del siglo xv1 y durante todo el xvi la principal 
preocupacion era ya no el modo de extender los territorios de la Republica 
sino el hecho de conservar el Gobierno. 


Finalizando, debemos decir que si es verdad que hoy dia nos fijamos 
atentamente en la Psicologia para ayudarnos en la solucién de los proble- 
mas que nos conciernen, al igual era natural que los espafioles del siglo 
de Oro —asi como muchos escritores de otros paises de la Europa Occiden- 
tal— estudiaran con ahinco la teoria clasica de los temperamentos para 
explicar las acciones del ser humano. Monzon, Furio Ceriol y Simancas 
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cmplearon a menudo la practica medieval de observar semejanzas entre la 
estructura y funcionamiento del estado y el cuerpo humano (13). Asi, por 
ejemplo, el concejo de Furidé se relacionaba con el principe, por medio de 
las expresiones siguientes: “La mesma respondencia que las piernas brazos: 
i otros miembros, los quales, aunque diferentes en lugar, forma y officio 
vemos que no hacen mas de un hombre” (obr. cit., f. 2v.) (14). 


En el siglo de Oro, igual que hoy, los tedricos politicos buscaron los 
medios de eliminar las practicas viciosas en el Gobierno y alcanzar con- 
siguientemente una Administracién armoniosa y eficaz. Aquellos escritores 
creyeron que el destino del bien comin residia principalmente en las habi- 
lidades de los que gobernaban la Republica. Por eso, su propdsito se dirigia 
a escoger los hombres mas capacitados para desempefiar los puestos direc- 
tivos importantes. Y a fin de conseguirlo, se valieron de los conocimientos 
“cientificos” basados en la teoria clasica de los temperamentos. Ensayaron 
asi el empleo de estos métodos con objeto de suprimir la corrupcién exis- 
tente en la ocupacion de los mandos claves gubernamentales. Y puesto que 
aquellos escritores politicos eran partidarios de la monarquia hereditaria, 
utilizaron las ideas humorales para mejorar las cualidades del Rey, consi- 
derado entonces como Teniente 9 Vicario de Dios en la tierra. Sin duda 
alguna, el filésofo politico del Sigio de Oro tuvo muchas dudas en cuanto 
a la eficacia de ciertas soluciones politicas; pero nosotros hoy, con vias mas 
cientificas para la solucién de nuestros problemas, nos encaramos con in- 
certidumbres de la misma 0 mayor magnitud. 





(13 Una excelente exposicién del uso antropomorfico medieval se halla en la obra 
siguiente: Otto Friedrich von Gierke, Teorias politicas de la Edad Media, traducida 
con una introduccién por Frederic Wm. Maitland (Cambridge, 1913), pags. 24 y ss. 

(14) Una obra curiosa es la de Rodrigo de Castro, Medicus politicus, sive de 
officiis medico-politicis tractatus (Hamburgo, 1614), que contiene analogias absurdas. 
Cf. Jeronimo Merola, Reptblica original sacada del cuerpo humano (Barcelona, 1587). 




















UN ARTICULO DESCONOCIDO DE 
ESPRONCEDA 


por Robert Marrast 


Universidad de Paris 


En la Hemeroteca Municipal de Madrid existe una coleccién de El Es- 
panol, la cual, aunque incompleta, ofrece particular interés para la historia 
del periodismo en aquellos afios. Ciertos numeros, en efecto, que sin duda 
provienen del propio editor, presentan la caracteristica siguiente: a la 
cabeza de varios articulos figura, escrito a mano, el numero de renglones 
de que constan; encima de las primeras lineas, el nombre del autor (cuando 
no llevan firma). Ademas, se notan algunas enmiendas de la misma mano en 
alguna que otra frase del texto impreso. Asi se pueden identificar, por 
ejemplo, varios articulos de Larra, de Bernardino Nuifiez de Arenas y de 
varios otros escritores conocidos de la época. 

Tales atribuciones resultan, desde luego, dificiles de comprobar mas 
precisamente. Pero creemos que merecen ser consideradas como serias y 
verdaderas, ya que, segun parece, tenian por objeto las citadas anotaciones 
determinar las cantidades que correspondian a cada colaborador del pe- 
riddico. 


En el numero 76 de El Espanol, fechado 15 de enero de 1836, pagina 3, 
se encuentra el articulo que a continuacién copiamos. No lleva firma, pero 
si, en la forma arriba referida, la atribucién manuscrita a Espronceda. Es 
de notar que, examinando los nimeros siguientes del periddico, no hemos 
encontrado ningin otro articulo que lleve igual atribucién. Todos los 
demas escritos de Espronceda insertados en El Espaiiol—poemas o prosas— 
van firmados de su nombre y apellido. 
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E] interés de este articulo es importante para el conocimiento mas pre- 
ciso de las ideas de Espronceda. Ya, a principios de 1836, éste, a modo de 
profesion de fe, nos demuestra claramente la orientacién de su pensamiento. 
Se ha querido, muchas veces (y sobre todo Cascales Mujfioz, en sus varias 
biografias del poeta), negar la sinceridad de la accién politica de Espron- 
ceda. Se ha querido ver en ella mera actitud de desafio, de rebelidn social, 
mero tépico de la era romantica, sin hondas raices intimas y verdaderas. 
Podra notar el lector que, al contrario, este breve estudio—breve y un 
tanto esquematico por necesidades periodisticas— esta basado en una re- 
flexion acertada sobre los problemas planteados por la evolucion del pro- 
greso econdmico, por el maquinismo, por las luchas interiores de los paises 
europeos al acabar los tiempos del absolutismo. 


* * * 


Nos es, al terminar, imprescindible y grato deber agradecer a D. Anto- 
nio Rodriguez Mofino, que tan desinteresada ayuda siempre presta a todos 
los investigadores, su ayuda para publicar dicho articulo. 


POLITICA Y FILOSOFIA ( 


LIBERTAD. IGUALDAD. FRATERNIDAD. 


Estas tres palabras evangélicas son el susto de los opresores de la tierra, 
el lema y esperanza de la humanidad. Las pronuncian los pueblos con 
entusiasmo, las repiten con alegria los libres vencedores, y alborozan en 
secreto el corazén de los oprimidos. Ellas son el simbolo de la alianza uni- 
versal, la misiOn actual de la Europa moderna y el término 4 que por esca- 
brosas sendas y al través de mares de sangre se atropellan las naciones en 
su marcha atrevida y azarosa. Pero al proclamarlas no siempre las entendie- 
ron las masas; y la libertad, que pudieron comprender apenas, comparan- 
dola con la servidumbre que acababan de sacudir, no era bastante 4 existir 
por si sola, aisladamente considerada, ni 4 establecer nada fijo sin la clara 
inteligencia de las palabras igualdad y fraternidad. Compendiado esta en 
ellas el catecismo de la libertad moderna. 





(1) Se han conservado la ortografia y puntuacion del original. 
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Limitabase antes del cristianismo la libertad a tal o cual pais privile- 
giado que guardaba para si unicamente aquella deidad preciosa ante cuyas 
aras sacrificaba, como un avaro esconde el tesoro que hace la pasion de su 
vida. Y proclamandola volaban sus adoradores a esclavizar las naciones, y 
los que libres se apellidaban, no eran sino los opresores de los débiles. 
Libertad entonces era casi sindnimo de independencia, y ser libre era sdlo 
no ser esclavo. Pretendiase con empefio el derecho de ciudadano sin con- 
siderar al hombre como hombre, sino como habitante de un cierto pueblo. 
Si tenia la dicha de haber nacido en él, ejercia su derecho; si no, su con- 
dicién habia de ser la de esclavo forzosamente. Grecia y Roma cumplieron 
entonces su mision en la marcha progresiva de la humanidad, y cuando su 
religion y los principios establecidos llegaron al término en que el progreso 
intelectual habia precisamente de adelantarse, el cristianismo alzé la voz, 
y grité a los hombres: ;/gualdad! ;Fraternidad! \gualdad, si, dijo el ungido 
del Sefior, y la tierra se alborozé; jFraternidad!, y los hombres en su 
jubilo se tendieron la mano amistosamente. Y en aquellos siglos se echo el 
eterno cimiento de la libertad, que algun dia, cuando las gentes compren- 
dan tan santas palabras, ha de brillar como el sol para todos, y hacer un 
solo pueblo de toda la humanidad. Pero los esclavos, aunque rompieron 
su cadena y borraron titulo tan ominoso, encorvaron el cuello bajo el collar 
de la servidumbre: el feudalismo alzé en Europa sus adustos castillos, y 
desdefiando el hombre la tierra que hollaba con sus pied, imagind para su 
consuelo que solo en otra mejor vida podia llegar 4 igualarse con su sefior. 
La humanidad, no obstante, marchaba, aunque con lentitud, al alto objeto 
anunciado por el cristianismo, y el comercio y la guerra, juntando al oriente 
con el occidente, y trasportando los frutos de uno 4 otro distante pais, 
emancipo al oprimido del yugo del opresor, y abrid anchos caminos por 
donde se comunicasen unos con otros forzandolos mutuamente 4 necesitarse. 
La libertad fue entonces la idea dominante que iluminé la mente del hom- 
bre, y los pueblos, saliendo de su estado normal, ejercieron su soberania, y 
arrojandose como torrente devastador, abolieron los privilegios y empezé 
una nueva era de progresos y esperanzas. El siglo xvii fue el de la destruc- 
cion y, los escritores que prodigd, alzaron el grito de guerra contra los 
abusos y las tiranias, y el primero y principal pensamiento suyo fue el de 
allanar y derribar cuanto habia establecido el despotismo que aborrecian. 
No podia ser otro, porque los obstaculos existian, y era forzoso derribar 
primero y edificar despues, dejando este cuidado 4 las yeneraciones futuras. 
Una sociedad viciada y decrépita abandono su puesto 4 otra sociedad inde- 
cisa y de transicion, y mezclandose 4 las nuevas reformas abusos antiguos, 
qued6 un alcazar renovado en algunas partes y por otras carcomido y 
desmoronandose. 
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Tal es la sociedad del siglo presente, que en vano han dado en apellidar 
positivo, no siendo sino un siglo de transicion, sociedad compuesta de restos 
de la antigua y pedazos de la naciente; sociedad semejante 4 los mistos 
que la siguen, apuntalados en las ficciones del crédito y participes a un 
tiempo mismo de privilegios y libertades. Pero la humanidad did un paso 
inmenso hacia su perfectibilidad, y ahora si levanta una mano de hierro 
para destruir, también tiende la otra para crear. 

Los pueblos se hallan ya en el caso que los nifios con sus maestros, que 
en pocas lecciones aprenden lo que costé a estos largos aiios de estudio. 
El vapor, los caminos de hierro, son un presagio de union para el porvenir ; 
los usos y costumbres de las naciones civilizadas se estienden cada dia y 
aclimatan en todas partes, y los hombres, cuya misiOn es guiar este mo- 
vimiento universal de las gentes, han hecho en fin resonar con voz de 
trueno las santas palabras ;{/gualdad! ;Fraternidad! En vano hombres nulos 
6 pérfidos han tratado de ridiculizar estas palabras, 6 sus entendimientos 
no han alcanzado 4 entenderlas; en vano han preguntado con mofa si 
podia ser igual un héroe 4 un cobarde, un necio a un sabio. Ridiculo seria 
detenernos a combatir tan frivolos argumentos. La igualdad significa que 
cada hombre tiene una mision que llenar segun su organizacion intelectual 
y moral, y que no debe encontrar trabas que le detengan en su marcha, 
ni privilegio que delante de é] pongan hombres que nada valieran sin ellos; 
significa, en fin, que todo sea igual para todos y que la facilitad [sic] o 
dificultad de su merecer esté en razon de la igualdad 6 desigualdad de 
las capacidades y no de los obstaculos, que antiguos abusos 6 errores per- 
judiciales establecieron. 

En la igualdad consiste por ultimo la emancipacion de las clases produc- 
toras, hasta ahora miserables siervos de una aristocracia tan inutil como 
ilegitima. Ella es sola la fianza de la Libertad, asi como la fraternidad es 
el simbolo de su fuerza. Formen una santa alianza entre los pueblos cultos, 
a la manera que sus enemigos comprendiendo mejor sus intereses, se apric- 
tan mutuamente las manos para ayudarse a oprimirlos (1). Sea su primer 
grito el de fraternidad para que el triunfo de la Libertad sea cierto. Sea la 
igualdad el ‘pensamiento fuerte que impela en su marcha 4 la humanidad. 
; Pueblos! todos sois hermanos; solo los opresores son estranjeros. 


José pe EspronceDA 


(1) Aqui encontramos un eco —quiza— del estribillo de una cancion de Béranger: 
Peuples, formons une sainte alliance 
Et donnons-nous la main. 














“MEDINACELI*. UN POEMA INEDITO DE 
ZORRILLA 


por E. Correa Calderén 


Catedratico, Salamanca 


E] poema de Zorrilla, que reproducimos, puede considerarse como iné- 
dito. No figura en sus Obras completas (Valladolid, Santarén, 1943), co- 
leccionadas con tal minuciosidad y cuidado por el querido y admirado 
maestro don Narciso Alonso Cortés, a quien hay que referirse necesaria- 
mente en tantas y tantas cuestiones de critica literaria y de modo especial 
con cuanto haga relacién al poeta romantico, del que estudié todos y cada 
uno de sus aspectos hasta agotar la materia. En cambio, viene a confirmarlo 
el hecho de que el ilustre critico tan sdlo reproduzca en su libro Zorrilla. 
Su vida y sus obras (2.* ed., Valladolid, Santarén, 1943, pag. 861) los 
versos 5-19, lo que nos hace suponer su desconocimiento del resto del poe- 
ma, que en otro caso hubiese incluido entre las poesias sueltas compuestas 
por Zorrilla en sus ultimos afios. 

El original de este poema se conserva en el Archivo de los Marqueses 
de Castellanos. La razén de ello acaso se deba a que don Agustin Maldo- 
nado y Carvajal, Marqués de Castellanos, y su esposa dofia Maria del Ro- 
sario Gonzalez de la Riva y Trespalacios, residieron durante unos afios en 
Barcelona, donde trabaron amistad con el poeta, cuando éste, en 1880, vi- 
sito por segunda vez la Ciudad Condal. Debio servir de enlace don Manuel 
de Mata y Maneja, a quien Zorrilla distinguid con su mayor amistad y mas 
intima confianza, hasta el punto de designarle testamentario suyo y here- 
dero de sus papeles (que le autoriza a corregir), y Gue, a su vez, llevaba 
estrecha amistad con los Castellanos, puesta de manifiesto en los numerosos 
poemas suyos —por cierto, palida sombra de los del vate vallisoletano— 
que figuran en el Album de la Marquesa y en las afectuosas expresiones 
con que les dedica sus libros. Hay constancia de esta amistad de Zorrilla 
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en algunas curiosas fotografias, en las cuales aparece el poeta rodeado por 
estos amigos en los jardines de la Torre que habitaban y en la que acaso 
debié ser huésped por breves temporadas. 

Se trata, sin duda alguna, del borrador inicial, como lo indican las 
numerosas tachaduras y rectificaciones —en muchos casos perfectamente 
legibles—, que resultan del mayor interés para estudiar las preocupaciones 
estilisticas del poeta, variantes que nosotros ofrecemos en nota. 


Aparece escrito en un cuadernillo de papel de barba rayado, en blanco 
las paginas primera (con la palabra Medinaceli en arabe) y segunda y la 19 
y 20, asi como las paginas pares del interior. La letra es la caracteristica e 
inconfundible de Zorrilla, perfecta, redonda y un poco infantil, escrita 
con pluma de trazo grueso, que le permite dar mayor relieve y sombra a 
ciertos rasgos de las letras. Como decia Fernandez Bremon (La Ilustracién 
Espanola y Americana, 28-II-1879) el poeta tenia el orgullo de ser un buen 
caligrafo. “Toleraria que silbasen sus obras, pero le disgustaria que du- 
dasen de la gallarda redondilla en que escribe hoy sus versos, y daria el 
Don Juan Tenorio por haber hecho algunas de las muestras de Iturzaeta 
y de Torio.” 

Al final, el poema aparece firmado y rubricado: J. Zorrilla. 


No lleva titulo. Tan solo figura en la primera pagina, como ya hemos 
indicado, escrita en caracteres arabigos (en arabe muy imperfecto, segan 
nos inform6é hace afios nuestro malogrado y admirable amigo don Angel 
Gonzalez Palencia, que ademas de gran erudito era sabio arabista), la pala- 
bra Medinaceli. Zorrilla, que, como él mismo nos dice en Recuerdos del 
tiempo viejo. (Seg. part., I), habia estudiado arabe en Paris con el Rvdo. 
Cassanggian, “‘sacerdote armenio eruditisimo... y de quien sali malisimo 
discipulo”, intenta mostrar con frecuencia sus conocimientos de este idioma, 
desdoblando el titulo de varias de sus composiciones en castellano y arabe, 
reproduciendo sentencias 0 versos arabigos en sus caracteres originales, 
y, asimismo, transcribe en ellos numerosas palabras y frases en las notas 
que siguen a las diversas partes de su poema Granada. 


Por la palabra en arabe que va al frente del manuscrito y las evidentes 
alusiones del texto, vemos que el poema esta dedicado a la Duquesa viuda 
de Medinaceli, doia Maria Angela Apolonia Pérez de Barradas y Bermuy, 
que estuvo casada con don Luis Fernandez de Cordoba Figueroa de la 
Cerda, XV Duque de Medinaceli. Cuando en 1885 las Cortes —y luego el 
Seniado— denegaron a Zorrilla una pensidn propuesta por Sagasta, Cam- 
poamor, Moret, Castelar y otros diputados, la Duquesa de Medinaceli se 
dirigid en carta a varias damas de la nobleza invitandoles a que entre todas 
acudiesen a ofrecer al poeta, pobre y anciano, la pension “que aun no le 
han votado en las Cortes”. “Ya no nos quedara mas que hacer —dice— 
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sino rogar al cantor de Granada que perdone la osadia de nuestra protec- 
cion, recordandole que él va a la cabeza de los galanes en cuyo escudo 
dice que manos blancas no ofenden”, palabras con que Zorrilla inicia, con- 
movido, su poema. Esta magnanima iniciativa tuvo inmediato resultado, 
pues con fecha 10 de diciembre, la Duquesa viuda de Medinaceli y otras 
cinco damas dirigen una carta a Zorrilla, entonces en Valladolid, a la que 
acompafian un cheque, “cuyo importe equivale al que la gratitud nacional 
le asignaba para 1887”. El poema es una réplica a este rasgo de inteligente 
seforio, y en él trata Zorrilla de expresar su emocionado agradecimiento 
a la Duquesa Angela y a las nobles damas que le secundaron en su generosa 
proteccion. 

Escrito en su senectud, cuando Zorrilla contaba setenta afios, el poema 
posee todavia el vigor y plasticidad caracteristicas de sus mejores com- 
posiciones, si bien se resienta en algunos momentos del prosaismo, reitera- 
ciones y rimas forzadas que se hallan asimismo en el resto de su obra. Muy 
expresivo de su temperamento poético, nos ofrece dos notas tipicas y pe- 
culiares de Zorrilla. 

Una de ellas, su gusto por la polifonia del verso y la estrofa. Sin llegar 
a las ingeniosidades polimétricas de sus escalas in crescendo o in dimi- 
nuendo, hay en este poema todo un muestrario de versificacion. Aunque 
predominen los versos alejandrinos, que domina con maestria, hace uso tam- 
bién de los dodecasilabos, divididos en hemistiquios de 7 + 5, alternados 
con pentasilabos, y éstos, en los versos finales, con algunos heptasilabos. 
Llevado de su afan de lograr la musicalidad a toda costa y evitar la mono- 
tonia de las largas tiradas de versos agrupados en igual molde, nos ofrece, 
del mismo modo, suma variedad estréfica, a cuyo fin alterna las series de 
pareados —interrumpido el ritmo de vez en cuando por versos adénicos 
sueltos—, con grupos de quintetos alejandrinos o dodecasilabos, dando 
paso, desde el verso 169 hasta el 274 a una particular combinacién, ver- 
dadero alarde métrico, que reitera hasta lo indecible las mismas rimas con- 


sonantes, para terminar con una seguidilla, un pareado de arte mayor y una 
solea. 


Otra de las notas personales que ofrece el poema es su caracter biogra- 
fico, que Zorrilla prodiga a lo largo de todas sus obras, especialmente en 
la Introduccién que suele aparecer al frente de ellas, como ocurre en 
Recuerdos y fantasias (1844), Una historia de locos (1852), La leyenda del 
Cid (1882) o en Ultimos versos (1908), y sobre todo en sus discursos poé- 
ticos, como el leido en el Ateneo, en 1877; en la Real Academia, en 1855, 
0 en el acto de su coronacién en Granada, en 1889; pero a todas estas 
confesiones mas 0 menos retoricas, les gana en hondura de sentimiento, en 
desgarrada verdad, en auténtico y transido dolor, el poema dedicado a la 
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Duquesa de Medinaceli. Aunque leido en el Ateneo (segun el Prof. Alonso 
Cortés, el 18 de febrero de 1887), mas que a un publico multiforme y 
abigarrado, el poeta pretendia llegar con sus versos emocionados hasta los 
corazones amigos de unas damas que le ayudaron, solicitas y generosas, en 
el desamparo de sus dias amargos de la ancianidad. 


MEDINACELI 


—‘“Manos blancas no ofrenden— tu me has dicho eso 
tendiéndome las tuyas; yo te las beso, 
porque en su palma 
no beso yo tu oro, sino tu alma. 

Escichame, Duquesa; de justas y festines 
no puedo, bardo tuyo, con blasonado arnés 
ir ya de justadores en pds y paladines 
con cascos crestonados de largos lambrequines 
y cotas anilladas de acero Milanés. 
Ya son los tiempos otros y aurora nueva brilla: 
ya luz mi vieja gloria tan moribunda da, 
que ni en Medinaceli, tu titularia villa, 
servirte puede acaso de miustia lamparilla 
del nicho en que la imagen de su patrén esta. 
Mas siento que aun del estro la inspiracion me crispa ; 
mi corazon aun siente la sangre hervir en él: 
aun dar mi vieja gloria podra su ultima chispa ; 
aun puedo henchir, abeja sin bastardez de avispa, 
el ultimo alvéolo de mi panal con miel. 
, Ha poco que una noche le dije al Ateneo 
que yo era un viejo de esos que no lo son jamas; 
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4 Respetamos la ortografia, acentuacién y puntuacién del original, que reprodu- 
cimos literalmente. 

Tachado: del nicho donde el santo su tutelar esta (como aparece en Alonso 
Cortés, op. cit., pag. 861), y corregido: del nicho en que la imagen de su patron estd. 


Alude a su discurso poético leido en el Ateneo de Madrid el 19 de enero 
de 1877. 
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de mi inconsciente entonces que se lo dije creo; 

mas hoy que redivivo por tu favor me veo, 

volverme no me place del dicho aquél atras. 
Poeta de las damas, lo fui de Espafia entera: 

y pues por mi te atreves pendon a mantener. 

se va a engafiar quien llegue 4 imaginar siquiera 

que vil cobarde 6 débil voy 4 arriar bandera 

en mi bajel corsario llevando una mujer. 


Mi barco tiene aun pujos de buen navio 
y aun puede el oleaje rasgar el mio: 
su viejo casco lleva velas de pluma 
y aun puede bién su quilla romper su espuma. 
; Voga sin miedo 4 buque ni 4 mar contrario, 
ven conmigo en mi viejo bajel corsario ; 
nunca, Duquesa, 
tu bandera arriada vera ni presa! 
Veras que mar adentro cuando se lanze, 
no hay acaso navio que le dé alcance; 
j Dios fué conmigo 
siempre! :No ha de ir ahora que voy contigo? 


Angela que al poeta tiendes tu mano, 
al angel de tu guarda va a dar asombros 
ver que me da alas de angel Dios soberano 
y que, asiendote en hombros, viento le gano 
y a la gloria te elevo sobre mis hombros: 
porque soy yo ahora quien te lo digo, 
si yo asalto la gloria, tu iras conmigo: 
aunque si voy contigo, gentil Duquesa, 
no sé si habra en el cielo mas gloria que esa. 


Volvamos a la tierra, de donde aun no me escluyo 
pues mi vejez ampara tu generosa fe: 
mas tu quién és ignoras el que proclamas tuyo 
tomando por luz de astro la luz de un vil cocuyo 
lo que es tomando ogafio por lo que antafio fué. 

Tu voz llega a mi oido cuando en la tierra aislado 
no sé si de mis glorias 6 de vivir cansado, . 


Escrito su alas y sustituido por alas de angel. 

49 Tachado yendo y sustituido por si voy. 

Sustituido de infeliz por luz de un vil... 

Tachado del trabajo y sustituido por de mis glorias... 
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no sé si de mi mismo, 6 si del mundo hastiado, 
no sé si por desprecio, 6 miedo de los dos, 

60 de la real é ilustre ciudad donde he nacido 
en un rincén modesto vivia ya escondido 
de paz, reposo y sombra y de silencio en pos, 
para poder ya lejos del mundanal ruido, 
cual ignorado fénix quemandose en su nido, 

65 vivir en el olvido, morir en paz con Dios. 

Y ya no hacia versos, espléndida Sefiora ; 
cantor del tiempo viejo fui flor de mi estacion: 
contar supe mi tiempo y oir mi ultima hora: 
senti 4 mi vieja musa perder su voz sonora, 

7 su creador espiritu, su ardiente inspiracion. 

A mas... edié mis versos: mas no, gentil duquesa, 
por créer su gloria escasa 0 ruin su estimacion: 
su precio con su fama creciendo fué y apriesa ; 
sino porque del cielo por voluntad espresa 

7 para quien yo los hice me los tomé 4 baldon. 


Es una historia triste, mucho, muy triste: 
otra mas triste que ella tal vez no existe: 
por su memoria 
me es amarga la vida, carga la gloria. 
80 Yo naci 4 ser de muchos el regocijo: 
Dios al echarme al mundo “canta!” me dijo; 
“mas que tu canto 
“al arrancarte aplausos te arranque llanto” 
y mis versos de glorias y fé tesoro, 
85 han vertido a raudales la fé y el oro; 
la patria mia 
bebe en sus tradiciones mi péesia. 
No la debe mi patria ni un leve duelo: 
para Espafia mis versos manan consuelo, 


60 Zorrilla vivid en Valladolid el amo 1885, a donde le escriben la Duquesa de 
Medinaceli y sus amigas enviandole la cantidad equivalente a la pension que el Go- 
bierno le denegaba. 

62 De paz, silencio... sustituido por de paz, reposo... y de reposo en pos sustituido 
por silencio en pos. 

75 Alude al desdén con que su padre aprecié siempre sus versos, desde que en el 
2fo 1836 abandoné su casa, hecho que el padre, inflexible, no perdond nunca, y al 
cual Zorrilla dedica un recuerdo constante, dramatizandolo en exceso, como sucede 
en este caso. (Vers. 76-116.) 
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9 y en lontananza 
sdlo la muestran gloria, luz y esperanza. 
Mas de misterios hondos lébrego archivo, 
yo, 4 quien la vida hastia, cantando vivo: 
yo tengo miedo 
% de mi mismo, y librarme de mi no puedo. 
Por mis versos maldito y desheredado 
con ellos por el mundo vagué cargado: 
la tinta con que escribo mis cantilenas 
diluida esta en llanto con héz de penas: 
y aborreci mis versos, ansié el olvido 
busqué ignorada muerte... jy en vano ha sido! 
cuanto amo muere 
4 mis pies... jy la muerte de mi no quiere! 
Jamas intentes, Angela, llamar 4 mi memoria: 
no hay modo de que yo abra jamas mi corazon: 
no me preguntes nunca mi inesplicable historia... 
tal vez de mi sepulcro saldra su esplicacién. 
Es un filon que nunca produjo mas que escoria 
de cuya herrumbre mana letal oxidacién; 
es una prez vacia, é inutil é irrisoria, 
es un relato envuelto en ignominia y gloria, 
que ir debe, si le obtengo, conmigo al pantéon. 
Tu no sabias eso, noble Duquesa: 
mi madre sin saberlo bajé a la huesa: 
yo ahogué mi cantico 
y entre mi historia y ella puse el Atlantico. 


100 


105 


110 


115 


107 Tachado después de muerto te haré su narracién y sustituido por de mi 


sepulcro saldra su explicacion. 

113° En el original, los versos 122-127 aprecen después del 112, pero Zorrilla los 
traslada con una llamada después del 121. 

116 Alude a su viaje a Méjico en 1847, que Zorrilla atribuye a diversas causas. 
En sus Recuerdos del tiempo viejo (Barcelona, 1880) se refiere reiteradamente a este 
episodio de su vida: “Me fui a América por pesares y desventuras, que nadie sabra 
hasta después de mi muerte...” (I, II); “mi voluntaria, extemporanea, inmotivada e 
injusta expatriacion, porque nadie me habia dado en mi patria motivo para semejante 
fuga”. “Pero yo tenia, por lo visto, dentro de mi un espiritu vagabundo, y me fugaba 
de mi patria como me habia fugado del paterno hogar.” (#, XXIX). La huida de 
su casa y la actitud de su padre obsesionan al poeta durante toda su vida: “...mis 
versos estaban malditos por mi padre, y yo comencé a aborrecerlos, comenzando a 
pensar en atravesar el Atlantico en busca de una muerte que crei yo casi segura...” 
(ll, I. “Una remota esperanza de morir lejos de Espana, en la obcecacién de mis 
pesares de familia, me llevaba a aquel pais.” (II, V). En otros pasajes de sus Recuerdos, 
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éPorqué volvi? ;quién sabe! ya lo olvidé yo mismo: 
mi patria con aplausos mi vuelta saludo: 
la vi mi apoteosis hacer con fanatismo, 
120 resucitar mi gloria... mas fué mi fatalismo 
mas fuerte, y quien no pudo resucitar fui yo. 
Dios fué conmigo siempre: mas siempre juez conmigo 
jamas de mi pecado me levanto el castigo: 
jamas entro en mi alma la desesperacion ; 
125 pero jamas me dijo mas que —“jcamina y canta”. 
y yo voy por la tierra, precita sea 6 santa, 
cantandole y llorandola, cumpliendo mi mision. 


Angela, que en mi angel te constituyes 
y a la vida del arte me restituyes ; 
130 tu, que alardeas 
de amparadora mia, bendita seas! 
Tu de la mar del arte por los escollos 
vas a hacer que halle y coja frescos pimpollos, 
y a mi fé muerta 
135 otra vez de los cielos a abrir la puerta: 
tu mi ser vivificas y fortaleces 
y hasta mis viejos versos rejuveneces: 
Por ti, Duquesa, 
siento, al volver 4 amarlos, gozo y sorpresa. 
140 Cuanto nace y germina, muere y se agosta; 
hasta el mar sus borrascas rompe en la costa: 
pasa y fenece. 
todo al fin: pero el alma nunca envejece. 
;Sus, pues, oh Musa mia!... mas jay! no deliremos, 
145 no vuelve con el tiempo lo que con él se va: 
de gloria y esperanzas anhélitos y estremos 
no cuadran bien a un viejo que voga ya con remos 
por abordar la playa donde su tumba esta. 
Ya es hora de que calle mi musa palabrera 
130 hora es de que se pare mi garrula inquietud 


bastante inseguros y desmemoriados, motiva su viaje a Méjico una pasion desgraciada 
“que estaba dispuesto a sofocar, pero que no me atrevia a romper” (II, II), que no 
coincide con lo que dice mas adelante: “...me despedia en la estacién del ferrocarril 


wna mujer en cuyos brazos dormia un ser inocente nacido en el pecado, por quien 
yo debia vivir, trabajar y volver de América rico”. (II, IV). 

128-131 y 137 En estos versos las tachaduras resultan ilegibles. 

149-150 Mi musa palabrera..., mi garrula inquietud... Es muy frecuente que Zo- 
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ya es hora de que escuche, ya un pié del mundo fuera, 
las voces de la muerte que sin piedad espera 
mi polvo con mis versos echar en mi atahud. 
; Ya voy! —No de la nada pavor me da la sombra: 
la vida es sdlo un campo de fatigosa lid: 
su arma cubre solo de espinas una alfombra: 
para morir nacido, la muerte no me asombra, 
mi sepultura abierta dejé en Valladolid. 
Mas del poeta viejo la gratitud ecsije. 
160 que se despida en vida de su angel tutelar: 
y que antes que la tierra su polvo vil cobije 
seis damas sepan como leal se la dirije 
enviandote, Duquesa, su postrimer cantar. 


155 


Ya bardo solo tuyo y de tus cinco amigas, 


165 del mundo me despido por consagrarme 4 ti: 
si mi cancion te enoja tu nunca me lo digas, 
si aun amistad, recuerdos 6 compasion abrigas 
por quien os da espirando cuanto guard6 de si. 
Poeta de tu casa voy los pasillos 
170 


de tus casas ducales, sus escaleras 
régias, sus caracoles hechos de anillos 
de piedra, sus poternas ya sin rastrillos, 
y sus cubos ya ciegos de saeteras 

4 sondar en perenne febril trabajo, 


rrilla, sobre todo en su madurez, se acuse a si mismo de retérico, dandose cuenta 
acaso de la evolucién que se habia operado en la poesia desde el Romanticismo inicial 
al periodo realista. “...he aprendido desde muy joven una cosa muy dificil de poner 
en practica: el arte de hablar mucho sin decir nada, que es en lo que consiste gene- 
talmente mi poesia lirica”, confesara con amargura en Recuerdos del tiempo viejo 
(Seg. parte, II). 

156 Senda aparece sustituido por arena. 

158 Fl] Ayuntamiento de Valladolid acuerda el 1.° de febrero de 1884 designar un 
terreno en el camposanto para su sepultura, hecho al que alude el poeta en sus Obras 
completas, que comienzan a publicarse el mismo amo, al decir: “...haciéndome la 
ilusién de que el viaje de mi existencia no ha sido mas que el breve espacio de camino 
que hay desde la calle de la Ceniza, en donde se mecio mi cuna, y el cementerio, 
en donde el municipio de Valladolid me ha dado tierra con cue abrirme modesta y 
Cristiana sepultura”. Vid. Alonso Cortés, op cit., pag. 829. 

162 Las seis damas a que se refiere son, con la Duquesa de Medinaceli, la Mar- 
quesa de Vallejo, la Marquesa de Linares, la Duquesa de Santofa, la Marquesa de 
Campo y la Condesa de Guaqui, firmantes de la carta, por la cual le enviaban el 
generoso donativo que sustituia a la pension del Gobierno. 





E. Correa Calderén 


en revolver pasando noches enteras 
todas vuestras viviendas de arriba a abajo 


Desde sus cuevas hondas y sus lefieras 
sus algives, sus pozos y sus neveras, 
hasta los dentellados torréoncillos 
de las macizas torres do tus banderas 
no tremolan ya al viento sus pendoncillos. 
Desde aquellas ojivas ya sin vidrieras 
y aquellos miradores y balconcillos 
hoy ya sin pasamanos ni respalderas, 
hasta los fosos humedos, cuyas laderas 
tan solo jarramagos dan amarillos 
hongos calvos y flacidos, y acres, rastreras 
y enraizadas matas de zarzaleras 
belladonas y bayas y uvas zorreras 
que esquivan los lagartos y los cuclillos ; 
y entre cuyas ortigas y agrias raices 
ni sombra jamas buscan las pasageras 
y emparejadas chochas ni las perdices 
grullas, anades, garzas y aves viajeras 
ni réen, ni desfibran con dientes ni ufias 


los topos, los tejones, ni las gardufias 
para escamar o ahondarse sus madrigueras. 


Y aqui diras, Duquesa: “mas jcielo santo! 
“sporqué quiere en mis casas revolver tanto 
“éste 4 quien yo pensiono con el objeto 
“de que no ande en mas ruidos y se esté quieto?”. 

Pues todo este nocturno febril trabajo 
de dificil, oculto, tenaz manejo 
que 4 emprender voy de noche tan a destajo, 
este empefio en que insisto, del que no cejo 
de revolver tus casas de arriba a abajo, 
sin dejar aureo mueble ni rico espejo, 
hasta ver de su encaje lo que hay debajo 


175 Este verso lo compuso primero y a emplear con sus dias noches enteras, que 


luego cambié en registrar pasando noches enteras, que todavia corrigié, sustituyendo 
registrar por revolver. 


176 Aparece tachado mansiones y sustituido por viviendas. 
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210 y detras del mas futil y ruin trebejo, 


es para dar en ellas con las quimeras 
que el vulgo llama duendes y martinillos 
que de noche por ellas andan 4 oscuras, 
saltan y entran y salen por las gateras, 
se pasean y chospan por los pasillos 
y los desvanes hacen ruido y diabluras, 
mueven en las cocinas las espeteras 
duermen en las junturas de los ladrillos 
detras de los baules y las esteras 
6 de la chimeneas tras los morillos. 
Porque estos entes vagos, estas quimeras 
del ignorante vulgo supersticiones, 
son los que saben solo las mil caseras 
leyendas, los mil cuentos y tradiciones 
en las cuales, Duquesa, tal vez se basa 
el origen genuino de los blasones, 
la verdad de la historia de cada casa. 
Poesia fantastica e idealista, 
romantica, inconsciente, rebelde y loca, 
mas nacional, casera, nuestra, realista 
é indigena de Espana; que a Dios invoca 
supersticiosa y vive materialista: 
que reniega e! pasado cuando lo evoca, 
que puja de masona siendo Papista: 
poesia de un pueblo que con fé poca 
va a un porvenir incierto sin luz ni pista, 
instrumento que suena segun le toca 
un ignorante practico 6 un sabio artista. 
Alcazares, castillos, templos, haciendas, 
bibliotecas, archivos, libros é historias 
en que teneis los grandes vuestras leyendas 
y tenemos los chicos nuestras memorias 
tal poesia 
atesoran, Duquesa: y esta es la mia. 
y pues Dios hizo 


215 





235 


240 


245 


215 chospan, por chozpan, no aparece registrado en Covarrubias ni el Diccionario 


de la Academia de 1780, pero si en Casares: chozpar, ‘saltar o brincar con alegria 
ndo los corderos, cabritos y otros animales’. 

226 Sustituido oculto por genuino. 

245 En un principio: y pues Dios me hizo. Tachado me. 


que 
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que yo hallara en mi patria tal poesia, 
no he de ser renegado ni tornadizo 
cuando ya esta alboreando mi ultimo dia. 


; Adiés! y ya lo sabes y no lo olvides 
pues te debo Duquesa la honra y la vida, 
mi honra y vida son tuyas si me las pides, 

y hasta mi alma, que es noble y agradecida. 

Poeta de tu casa, cuando tu quieras, 
cuando te hastie el mundo, cuando te aburras 
de enojosos cuidados, cuando te esquives 
de ingratos compromisos, sin que te prives 
de nada, sin que a nadie desaire infieras 
por mi, yo con mis versos 4 todas horas 
tuyo soy y de todas tus compaiieras 
de mi vida y mis versos amparadoras. 

Y si en una velada larga de invierno 
mientras mi musa versos lée 6 improvisa 
crees de mi sér humano léer en lo interno 
que es a tu antojo cosa grata 6 precisa: 
si sientes de ver algo del drama eterno 
del corazon humano capricho 6 prisa... 
el mal y el bien me inspiran: Eden y Averno 
pueden, polos opuestos, ser mi divisa: 
mirame cuando te hablo... :vés qué sonrisa? 
pues asOmate a mi alma... jveras qué infierno! 


Adios! —Poeta tuyo, cuando 4 mi apeles, 
te arrullaré con versos duermas 6 veles: 
del fardo de mis versos hago hoy en suma 
para tus piés de nacar cogin de pluma. 
Para que tu los pises, 
gentil Duquesa, 
de echarlos 4 tus plantas 
hice promesa: 


246 Tachado: macer en esta tierra (patria) (de) que anda sin guia y sustituido por 
que yo hallara en mi patria tal poesia. 


273 Tachado: y el fardo, y sustituido por del..., y ser puede por hago hoy... 
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Si tus manos no ofenden, tus piés tampoco: 
200 Mis versos son la vida de un viejo loco: 
pero, Duquesa, 
pisalos... quien los hizo 
los piés te besa. 


J. ZorriL_a 








ORTEGA Y GASSET EN HISTORIA 


por Herbert S. Gershman 
University of Missouri 
Traducido por Carmen I, de Ebersole 


El 18 de octubre de 1955, José Ortega y Gasset, uno de los mas influ- 
yentes pensadores y escritores que Espafia ha producido en este siglo, fa- 
llecio de cancer en Madrid (1). Lo que deseamos hacer aqui es indicar 
brevemente el parecer de Ortega respecto a la historia. Aunque muchos 
apuntes en esta materia, sobre todo en la filosofia de la historia, se encuen- 
tran por todas sus obras, sus ideas mas importantes se desarrollaron en 
El tema de nuestro tiempo (1923), La rebelién de las masas (1926-1930), 
La misién de la universidad (1930), Hegel y América (1930), “La filosofia 
de la historia de Hegel y la historiologia” (1932), En torno a Galileo (1933), 
Dilthey y la idea de la vida (1933-1934), y La Historia como siste- 
ma (1941) (2). 

Como Ferrater Mora, uno de los criticos de Ortega mas minuciosos 
y dignos de confianza, indica, muchos de los ejemplos de Ortega, dentro 
y fuera de su obra filoséfica, estan tomados de experiencias histéricas (3). 
En verdad, su filosofia asume que la historia no sdlo es una ciencia, sino 


(1) La controversia siguid a Ortega hasta el borde de la tumba. Véase, por ejemplo, 
el editorial del New York Times del 20 de Octubre de 1955 (pag. 34), seguido de cartas 
del embajador de Espaiia en Estados Unidos don José Maria de Areilza, fechada el 
20 de Octubre y publicada el 25 (pag. 32), y la respuesta a Areilza de Victoria Kent, 
miembro de las Cortes de la Espafia republicana (4 de Noviembre, pag. 28), asi como 
el articulo del 22 de Noviembre (pag. 13). ; 

(2) Todas las citas de las obras de Ortega son de sus Obras completas (Madrid: 
“Revista de Occidente”, 1950), 6 vols. 

(3) J. Ferrater Mora, Ortega y Gasset: An Outline of his Philosophy (Yale Uni- 
versity Press, 1957), p. 45. Remite al lector a las Obras de Ortega: m1, 260-264 (1924); 
mi, 245-255 (1924); 11, 281-316 (1924); v, 495-(1940); v1, 385-388 (1942). 
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“the ultimate condition of human existence” (4). La razon vital, siguiendo 
con -lo que Ferrater Mora dice, debe por tanto entenderse como inter- 
cambiable con Ja razén histérica o como ser producto de ésta (5). En pocas 
palabras, las opiniones de Ortega sobre historia, en especial su teoria, son 
fundamentales para entender su filosofia. Lo que trataremos de hacer aqui 
es resumir y analizar ambas sin ocuparnos por ahora de otras obras, como 
su Espana invertebrada, que casi no tratan de teorias de historia sino de 
especiales problemas de politica. Al ofrecer solucion a estos problemas, 
Ortega indudablemente se valid algo de la teoria, pero esto no se ve de 
manera explicita en ninguna parte. 


Podriamos suponer sin riesgo que el Ortega fildsofo-historiador no 
siempre encaja perfectamente con el Ortega meditador en politica practica. 


“La historia”, dice Ortega, “es un sistema, el sistema de las experiencias 
humanas, que forman una cadena inexorable y unica” (6). Pero ain mas 
que la huella de la experiencia humana, la historia es una ciencia, la ciencia 
de la vida: “Vida es peculiaridad, cambio, desarrollo; en una palabra: 
historia” (7). Dada esta estrecha conexidn entre historia y vida, siendo 
aquélla la ciencia de ésta, su disefio y sistematizacién (que Ortega expone 
como evidentes), el analisis de los corolarios deducidos se convierte en su 
meta principal. Si el hombre es lo que ha sido, si esto (su pasado) es su 
sola esencia (8), entonces una manera en que se puede definir es a través 
de una descripcion histérica. Esta no es, desde luego, la unica descripcién 
valida posible, pues ademas de ser “historia”, el hombre es también mate- 
ria; pero la manera historica es, a su modo, tan valida, segan Ortega, como 
la de la fisica, quimica y biologia. 

Yendo mas lejos, se ve claramente que esta manera histdrica es en rea- 
lidad una mezcla. Cada “‘narracién” esta compuesta no solo desde cierto 
punto de vista, sino que ademas utiliza métodos y datos derivados de otras 
ciencias. Asi pues, a pesar de las implicaciones de su original svposicidn, 
Ortega no usa la historia (como hizo Hegel) para demostrar la exactitud 
de su postulado, sino que empiricamente busca la esencia del hombre en 
su pasado, en su historia. Lo empirico, como Ortega admite, se debe en 
parte a la influencia de Dilthey (9). En este ensayo sobre el filésofo aleman 


(4) Ibid., pag. 45. 

(5) Ibid., pags. 45-46. Este matiz no ha podido ser resuelto satisfactoriamente por 
Ortega ni por sus comentaristas. 

(6) La historia como sistema, vi, 43. 

(7) El tema de nuestro tiempo, 1, 198. 

(8) La rebelién de las masas, 1v, 194, nota 1. 

(9) “Dilthey y la idea de la vida”, en Teoria de Andalucia y otros ensayos, VI, 
165-213. 
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(“Dilthey y la idea de la vida”), en el que discute las ideas de dicho autor 
sobre historia, es en donde claramente indica su propia posicion (10). 1) El 
hombre es un ente histérico en el sentido de que no posee esencia inalte- 
rable; o mejor todavia, su ser, su Unica esencia, esta en su pasado, en su 
historia. Y solamente leyendo detenidamente una obra historica nos damos 
cuenta de las innumerables variaciones peculiares al hombre. Esto es cierto 
hasta tal punto que nos tienta a definir la historia como la ciencia que 
estudia los cambios humanos. 2) La naturaleza del hombre puede explicarse 
anicamente pudiendo recurrir a su pasado. La historia atestigua la existen- 
cia (ya que no la persistencia) del pasado de uno y, en consecuencia, 
el hecho de que nuestro presente no es como es por casualidad sino pro- 
ducto directo de lo que ha ocurrido antes. 3) Gracias a la memoria del 
hombre, que resume sus afios anteriores, el pasado influje directamente en 
el presente. La memoria, por supuesto, no puede efectuar una resurreccién 
integral. Es preciso elegir, hacer una seleccion, e interpretarla. De este modo 
la historia viene a ser la justificacion y reconstrucci6n que constituyen la 
vida misma. 4) Y, finalmente, en las conclusiones de Ortega, la historia es 
el esfuerzo del hombre por interpretar la vida humana. 


Tras examinar la Europa del primer cuarto de este siglo, Ortega llegé 
a la conclusidn de que nuestra sociedad se compone grosso-modo de una 
minoria excelente y una masa. Esta distincién, sin embargo, no se basa en 
posicidn econdémica ni social, raza ni linaje. Dice Ortega: cuando se en- 
frenta con un problema, la persona que se contenta con resolverlo usando 
la primera soluci6n que le viene a la cabeza es un miembro de la masa (11). 
En cambio, el hombre excelente prefiere buscar constantemente una solu- 
cion mejor, ya sea tradicional o no. El hombre excepcional es el que busca, 
e! que evita el debilitador camino facil, el que utiliza su talento hasta el 
maximo. Ortega vio o creyo ver el mundo occidental a merced del hombre 
vulgar, este hombre espontaneo, para quien el mundo no ofrece otra meta 
que el placer y, quizas, el deseo de imponer sus irreflexivas decisiones sobre 
los demas. 

Es inevitable que para tal hombre el pasado y sus tradiciones carezcan 
de sentido. No posee reg!as ni ejemplos. Por el contrario, para el hombre 
superior todos los problemas actuales han de ser estudiados (comprendidos) 
con referencia al pasado; éste se convierte en colaborador activo y pre- 
sente para su solucién. A pesar de su evidente pesimismo —porque ve a la 
minoria excelente paulatinamente vencida por la masa—hay un rayo de 


(10) Ibid., 198. 
(11) La rebelidn de las masas, 1V, 216. 
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esperanza en su obra. No por cierto en La rebelién de las masas (1926- 
1930) sino en su analisis de La misién de la universidad (1930) (12). 

Ver en la historia nada mas que politica (una serie de dinastias o gobier- 
nos), 0 cultura (una sarta de obras’ literarias, pinturas o artefactos cienti- 
ficos), 0, de acuerdo con su interpretacion de Hegel, una emanacion de 
razon, esto equivaldria a confundir lo superficial con lo esencial. La realidad 
histérica es basicamente la vida (“un puro afan de vivir”) (13); y vida no 
en sentido abstracto, sino en una sociedad real y actual. 

Aungue esta clara y determinadamente orientado, Ortega rechaza ine- 
quivocamente la interpretacién que Hegel da a la historia, segun la cual 
nosotros constituimos la inevitable culminacion de civilizaciones anterio- 
res (14). Una doctrina estatica de este tipo es precisamente la antitesis de la 
dinamica*filosofia de Ortega. Para éste la inmovil perfeccion del sistema 
de Hegel —cerrado como es— muestra a un historiador entusiasmado en 
sus propias teorias. El hecho mismo de que Hegel afirma esta evolucidn, 
este infinito desenvolverse de la Razon como la realidad final, indica que 
sus ojos estan cerrados al futuro (15). Ciertamente existe la evolucion, y 
es principal factor, quiza el vital en la historia, pero no es el unico. Si 
Ortega no admite como valido un analisis de historia en que la mano de 
Dios esta presente en todo lugar, se niega igualmente a aceptar la evolucion 
como presunto substituto logico o cientifico, ya sea de Hegel o de Comte. 


Tampoco le agrada verse obligado a elegir entre explicaciones colecti- 
vistas 0 individualistas. Ni la presiodn de la masa ni la del héroe son adecua- 
das. Para él las dos estan tejidas inextricablemente (16). El héroe sin la 
masa seria como un hombre sin ambiente, inanimado, abstracto sin realidad 
objetiva. La tarea del historiador no es (0 no debe ser) deformar el pasado, 


(12) La misién de la universidad, w, 313-353. En La rebelidn de las masas la unica 
soluci6n que él podia ver era la unificacién de la Europa occidental, que seria enton- 
ces un contrapeso a las masas de la Unidn Soviética. Pero esto rehuye el problema 
principal. En su Misidn de la universidad \a posibilidad de preparar una clase privile- 
giada esta avanzada y los métodos para hacerlo son examinados. Porque la clase 
sclecta, y esto no puede encarecerse demasiado, es en la mente de Ortega fundamental- 
mente un grupo intelectual. En este respecto difiere un tanto de sus afines franceses 
e italianos, Sorel, Pareto y Mosca. Otros varios ensayos que tratan de la funcién de 
la escuela en la sociedad son su “Pedagogia social como programa politico”, 1, 503- 
521; “Biologia y pedagogia”, u, 273-307; “En el centenario de una universidad”, 
v, 457-470. 


(13) La rebelidn de las masas, 1v, 160. 

(14) “Hegel y América”, 1, 565. 

(15) Ibid., 573: Hegel “se hace hermético al mafana”. 
(16) El tema de nuestro tiempo, m, 147. 
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sino organizarlo, resucitarlo (17). Su propio medio es rigidamente empi- 
rico (18); cada hipdtesis debe ser cuidadosamente examinada y compro- 
bada con toda la evidencia disponible. Mas si los “hechos” son de gran 
importancia, si exige analisis minuciosos, no lo requiere menos la sintesis 
subsecuente. Los hechos tienden a estar desorganizados, cada uno es, y solo 
dificilmente puede la informacion ahi contenida ser incorporada a la vida 
cotidiana, y es vida (a pesar del sentido vago de esta palabra) mas que 
ciencia o cultura, lo que se halla al fondo de este “sistema” filosofico. 
Aun otro importante concepto para las opiniones historicas de Ortega 
es el de la evolucién de la civilizaci6n por medio de generaciones. Mas asi 
como la diferencia entre el hombre excelente y el de la masa no agota la 
doctrina, tampoco lo hace este concepto de “generaciones”. Para Ortega, 
una generacién es una comunidad en tiempo y espacio (19), que puede 
durar de quince a treinta afos (20), y puede restringirse a un area tan 
reducida como una casa solariega o puede ser tan vasta como varios conti- 
nentes. Ademas, cada generacién representa lo que él llama cierta altitud 
vital, cierta plenitud, que se puede representar graficamente por las posibi- 
lidades ofrecidas y la actualizacion de éstas (21). Por ejemplo, de la gene- 
racion que la precede recibe la presente sus ideas, tradiciones, valores e 
instituciones. De este pasado hace un presente: elige, escoge; usa este 
pasado como juzga conveniente. Tal como tiempo y espacio se funden, 
el pasado tiende a ser absorbido por el presente. Ademas, empero, Ortega 
ve cierto ritmo en la historia —ni Hegeliano y Spengleriano—, pero ritmo. 
Hay, como ¢l dice, periodos cumulativos y periodos polémicos (22). Los 
primeros son los que aveptan sin grandes cambios el legado de las gene- 
raciones anteriores; los segundos, como su nombre indica, son periodos 
de pugna juvenil, de rebelidn. Este concepto dinamico de generaciones, 
este ritmico ciclo de vida y muerte, proyecta una luz inesperada en el con- 
cepto de Ortega sobre la posici6n de nuestra sociedad. Nuestra era siente 
una seria incompatibilidad con todo lo convencional. Por lo tanto, en 
lugar de hablar de una quimérica decadencia de las civilizaciones europeas, 


(17) “La Historia es revivir el pasado”, como dice En torno a Galileo, v, 40. 
También en “La filosofia de la historia de Hegel y la historiologia”, 1v, 522, repite 
que la funcién del historiador es tratar, “con rudos dedos de labriego, la fina materia 
ce la vida humana”. 

(18) “La filosofia de la historia de Hegel y la historiologia” , Iv, en especial 530. 

(19) En torno a Galileo, v, 39. 

(20) La rebelidn de las meses, iv, 204. Especifica que el periodo activo son quince 
anos, pero hay que tomar en cuenta el periodo necesario para el desarrollo asi como la 
eventual decadencia 

(21) El tema de nuestro tiempo, m, 148. 

(22) Ibid., 149. 
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uno puede, mucho mas justamente, hablar de su enérgica, revolucionaria 
juventud. Revolucionaria, pero no precisamente violenta; porque este es 
el aspecto menos esencial de una revolucién (23). 


Existen tres ideas de Ortega que, aun sin formar parte integral de su 
filosofia de la historia, son fundamentales para su interpretacion. La prime- 
ra en importancia es que el ser del hombre (su esencia, su historia) es 
irrevocable, que esta continuamente obligado a avanzar, a superarse a si 
mismo. En ningin caso puede volver a lo que ha sido. Porque cualquier 
intento de retroceso le llevaria, segun Ortega lo ve, a una decadencia ine- 
vitable (24). Si su idea principal, el primum mobile de su concepcidn de |a 
historia es la eterna superaciOn del hombre por si mismo, un avance cons- 
tante (mas exento del moral desentono que suele acompaiiar la palabra 
“progreso”), la descripcién de esta proyeccién es apenas de menor impor- 
tancia. 

En segundo término afirma Ortega que cualquier nuevo principio lleva 
en si su propia destruccién, su propia diversificacion (25). Como ejemplo 
cita él la iglesia antigua que finalmente dio origen a las distintas iglesias 
tiacionales, el imperio romano que inspiré las varias formas del estado mo- 
derno, el renacimiento de las letras clasicas que trajo las diversas litera- 
turas nacionales, y el concepto de democracia constitucional del siglo die- 
ciocho que ha producido un sinntmero de distintas constituciones (muchas 
veces radicalmente). Por lo tanto, se puede sacar en conclusién una idea 
nueva que originalmente parece simple y uniforme, que con frecuencia 
resulta rica en constitucion y de posibilidades divergentes. 


El tercer concepto fundamental que gobierna la interpretacion por 
Ortega de la historia es su casi absoluto determinismo. A través de un mas 
amplio conocimiento cientifico, dice Ortega, sobre todo de psicologia, hasta 
se podria augurar el futuro con mayor acierto: 


“Acaecen en una ¢poca mil azares imprevisibles; pero ella misma 
no es un azar, posee una contextura fija e inequivoca. Pasa lo propio 
que con los destinos individuales: nadie sabe lo que va a acontecer 
manana, pero si sabe cual sera el estilo de sus reacciones ante aquellos 
accidentes. Toda vida tiene una érbita normal preestablecida, en cuya 
linea pone el azar, sin desvirtuarla esencialmente, sus sinuosidades 
e indentaciones” (26). 


(23) Ibid., especialmente el apéndice “El ocaso de las revoluciones”, m1, 202-227. 
(24) “Renan”, 1, 460. 

(25) La rebelion de las masas, 1, 117. 

(26) El tema de nuestro tiempo, m, 153. 
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En suma, los tres conceptos fundamentales que rigen la interpretacion de 
Ja historia en Ortega son: 1) El avance del hombre hacia un futuro siem- 
pre distinto a su pasado. 2) La simple y uniforme idea que de repente pre- 
senta una inesperada complejidad. 3) Gracias a la ciencia —especialmente 
la psicologia— el hombre podra en breve no solo explicar su pasado, sino 
predecir (hasta cierto punto) su futuro. Su fastidio con el hombre de la 
masa (¢el “common man’”?), su elogio de las minorias excelentes (ambas 
cosas recuerdan los comentarios de Nietzche sobre el Superman), la doc- 
trina de generaciones e, implicitamente, de su misiOn (27), su incondicional 
oposicién a los que sostuvieron que Europa y su civilizacién estaban deca- 
yendo, estas actitudes se derivan en gran parte del triple punto de partida 
arriba indicado. Como Ortega dice en cierta ocasién: “La historia es 
una guerra ilustre contra la muerte”(28), y en otro sitio, citando a Auguste 
Comte, “on peut assurer aujourd’hui que la doctrine qui aura suffisament 
expliqué l'ensemble du passé obtiendra inévitablement, par suite de cette 
seule épreuve, la présidence mentale de l’avenir” (29). 





(27) Ibid., 151. También “Observaciones”, 1, 167-468. 

(28) En torno a Galileo, v, 55. 

(29) Auguste Comte, Discours sur lesprit positif: citada par Grtega en La historia 
como sistema, v1, 50 
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EL LENGUAJE POETICO DE EDUARDO 
CARRANZA 


por Unetta Thompson Moore 


University of Illinois 


Eduardo Carranza Fernandez, uno de los mejores poetas contempora- 
neos de Colombia, nacié en Apiay, Intendencia de Meta, Colombia, el 23 de 
julio de 1913. Hizo sus estudios en la Escuela Normal de Bogota. Después, 
ensefié literatura colombiana y espafiola en algunos colegios y universidades 
de Bogota. Dirigid varias revistas, entre ellas la Revista de las Indias y el 
Suplemento Literario de El Tiempo. De 1945 a 1947 desempefié el cargo 
de agregado cultural de la Embajada de Colombia en Chile. De 1948 a 1951 
fue director de la Biblioteca Nacional de Colombia, y, luego, primer secre- 
tario de la Embajada de Colombia en Espafia. Alli gozé de una posicién 
intelectual de primer orden. Ultimamente se halla en Bogota, donde ensefia 
literatura colombina. Ademas de ser miembro de namero de la Academia 
Colombiana, es correspondiente de la Espajiola. 

Eduardo Carranza se ha ocupado también de la politica. Se le incluye 
entre los fundadores de la “Accién Nacionalista Popular” (1933-1939). 
Con otros dos intelectuales, Eduardo Caballero Calderén y Rafael Guizado, 
fundé en 1944 la “Alianza Nacional Revolucionaria”, un movimiento po- 
litico de breve vida. 

Se considera a Eduardo Carranza como iniciador o promotor del mo- 
vimiento literario “Piedra y Cielo”, asi llamado porque la antologia del 
grupo, publicada en cuadernillos sueltos, se llama “Piedra y Cielo”, nom- 
bre tomado del titulo de un libro de Juan Ramon Jiménez '. Los “piedra- 


— 


1 





Enrique Anderson Imbert, Historia de la literatura hispanoamericana, 22 ed. 
(México-Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 1957), pag. 436. 
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celistas” muestran indicios no sélo de juanramonismo, sino también de 
nerudismo *. Javier Arango Ferrar ve cierto sobrerrealismo en la obra 
de los mas avanzados entre los “Ultimos, nombre que él da al grupo conoci- 
do mas tarde como “piedracelistas” *. Nota, ademas, en ellos una vuelta 
hacia la Espafia del Siglo de Oro y a veces cierta oscuridad *. Los piedra- 
celistas han vuelto los ojos también hacia la patria, buscando en ella la 
inspiracion de su obra. 

Esta vuelta hacia la patria se ve en Carranza, cuyo primer poemario, 
Canciones para iniciar una fiesta (Bogota, 1936), se considera como punto 
de partida de la nueva poesia en Colombia. El poeta canta a la tierra, a 
las plantas, al cielo de Colombia, y a veces brota de sus labios un himno 
patridtico. Canta a la palma tropical, al azul brillante del cielo tropical 
y a las flores vivas y fragantes del clima torrido. Su poesia es la esencia 
de Colombia vista por los ojos del poeta. Enrique Anderson Imbert ha 
reparado en esto al notar que Carranza canta a la realidad que le envuelve, 
afirmando y exaltando las cosas “por encima de su propia intimidad” *, 

Se ha sefialado en la obra de Carranza un rechazo de los “ismos” que 
dominaron el gusto literario después de la Primera Guerra Mundial, y 
hay una vuelta hacia la tradicion lirica castellana*, ademas de un influjo 
de la poesia castellana contemporanea ’. Arrango Ferrar le llama el reha- 
bilitador del genio de Gongora*, quiza por el abuso ocasional de la 
imagen, notado por este critico®. Se ha visto cierta fantasia en la obra 
de Carranza, y Arango Ferrar opina que la poesia de sus dos primeros 
poemarios —Canciones para iniciar una fiesta y Seis elegias y un himno— 
se acerca a los paisajes de Walt Disney "°. 

A pesar de que la critica hispanica sitia a Carranza entre los mejores 
poetas de estos afios, parecen faltar estudios sobre su obra, y él mismo es 
casi desconocido en los Estados Unidos. Generalmente se limita a incluirle 
en antologias de la poesia contemporanea colombiana o hispanoamericana 
y a comentarle brevemente en historias que tratan la literatura contempo- 


2 Ibid. Javier Arango Ferrar, La literatura de Colombia (Buenos Aires: Imprenta 
y Casa Editora “Coni”, 1940), pags. 154, 155. 

3 Arango Ferrar, op. cit., pag. 146. 

4 Ibid., pags. 154, 148. 

5 Anderson Imbert, Joc. cit. 

6 Antologia de la nueva poesia colombiana (Bogota: Ediciones “Espiral”, 1949), 
pag. 203. 

7 Ginés de la Albareda y Francisco Garfias, eds., Antologia de la poesia hispano- 
americana, Colombia (Madrid: Biblioteca Nueva, 1957), pag. 66. 

8 Arango Ferrar, op. cit., pag. 149. 

® Ibid., pag. 151. 

10 Jbid., pags. 148, 149. 
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ranea de Colombia. Aunque su obra haya influido enormemente en los 
poetas jovenes de Colombia, puede ser que todavia no tenga gran fama 
fuera de su patria y de Espajia"’. 


LAS IMAGENES SINESTESICAS 


Las imagenes inventadas por Eduardo Carranza son sumamente perso- 
nales y subjetivas. El secreto de su fuerza reside, a mi parecer, en la ma- 
nera en que el poeta emplea la adjetivacién sinestésica, con el fin de crear 
imagenes y metaforas extrafias y originales. Muchas veces un adjetivo que 
se relaciona con el sentido de la vista modifica un substantivo que tiene 
que ver con el sentido del oido. Por todo ese libro oimos una “voz de 
lirio moreno” (13) '*, “un trémulo adids blanco” (21), un piano que “siem- 
bra azaleas / en el patio de la tarde” (23), “violines violeta sollozando” (39), 
una voz que “es balsa de cancion tripulada / por angeles, surcando el 
suefio y el silencio” (81), “la limpia marea” (93) de una risa o “el silbo 
azul” (115). 


Otras veces el poeta sugiere una cualidad visible mediante el uso de 
palabras que se relacionan con el sentido del oido. Vemos “la delgada voz 
vegetal de la palma” (22) con que la tierra habla al poeta, o la “voz del- 
gada y blanca” (41) con que canta la luna, o “un son dorado” (97) del dia 
o “un son estrellado” (97) de la noche. A veces se mezclan los sentidos 
del tacto con el de la vista, como en la aparicién de la “verde brisa” (25), 
aunque ésta no es tan original como otras imagenes del poeta. Una vez 


11 En este estudio uso el volumen de Eduardo Carranza, Canciones para iniciar 


una fiesta (Madrid: Ediciones Hispanicas, 1953), antologia que selecciona poesias 
tomadas de los libros siguientes de Carranza: Canciones para iniciar una fiesta (Bogo- 
ta, 1936); Seis elegias y un himmo (Bogota: Entregas “Piedra y Cielo”, 1939); Azul 
de ti; La sombra de las muchachas; Este era un rey...; Canto en voz alta; Los 
dias que ahora son suenos y El olvidado. Esa antologia representa la poesia que 
escribid durante los amos de 1935 a 1950. Aunque no incluye toda la obra poética 
de Carranza, confio en que la antologia que uso sea representativa y que contenga 
la esencia de todos los otros libros del distinguido lirico colombiano. No he de tratar 
aqui todos los aspectos de la poesia de Eduardo Carranza; mi intento se concentra 
en lo que yo considero lo mas importante y personal de su obra: su lenguaje poético; 
y de este lenguaje, especialmente sus imagenes sinestésicas y “'a metafora de color. 

Otros libros publicados por Carranza son: Ellas, los dias y las nubes (Bogota: 
Libreria Siglo xx, 1942); Diciembre azul (1947); Sus mejores versos (Bogota: Ediciones 
Gran Colombia, 1948). (Antologia de la nueva poesia colombiana, pags. 203, 204.) 

12 Los nimeros entre paréntesis indican las paginas de la antologia de Carranza 
empleada en este estudio. 
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el amor hace ascenderle a “la calida guitarra de la sangre” (24), y, aqui, 
¢sentimos u oimos su latir, como vibracién de una guitarra? 

En esta poesia la transposicion de los sentidos en la descripcion puede 
ser tan completa que no se puede —ni se debe, para no destruir la fuerza 
poética de la imagen o de la metafora—clasificar las imagenes segun el 
sentido principal con que las percibimos. A veces las imagenes no caben 
dentro de la realidad, tal como la perciben los cinco sentidos, sino que 
brotan de la vision subjetiva y lirica del poeta. No sélo evocan una emo- 
cién inefable, sino que son la misma expresién de esta emocion indecible. 
Asi no debemos tratar de explicar ni de interpretar la metafora, ni la 
imagen, sino de gozar de la reaccion inexplicable, casi mistica, que pro- 
ducen en nuestra alma el “ala invisible” (21) de la distancia, las “islas como 
pausas /~de beso y frutal delicia” (18), “Mercedes, con nubes en el 
habla” (36), la “dorada verdad” (41), el “blanco destino de una amorosa 
estrella” (43), los ““clavos azules de sueno” (18), etcétera. 

Aun cuando el adjetivo se ajusta al substantivo en una relacion ordi- 
naria —es decir, sin adjetivacion sinestésica—, algunas imagenes de Carran- 
za guardan algo indefinible que las saca del terreno de lo comun. Es que 
el poeta percibe el mundo desde el punto de vista lirico, punto de vista 
diferente del de los hombres ordinarios. Fl ve la “sonrisa del agua” (17), 
los “ojos blancos” (22), “dos abejas azules” (36) que zumbaban en las sienes 
de una muchacha... Y estas imagenes, tan eficaces para evocar lo inefable, 
son fragiles como “jardin del aire o terraza del viento” (13). 

Esta adjetivacion sinestésica, tan presente en todos los aspectos de la 
poesia de Eduardo Carranza, me parece la expresién natural de su percep- 
cion poética, de su suefio lirico del mundo, el mundo de “piedra y cielo”. 
El mismo dice, al evocar “los dias que ahora son suejios”: 


El balcén que vengo narrando 
era bueno para sofiar: 
y en la tarde nos asomabamos 
por él hacia la inmensidad, 
hacia las nubes y el ensueno, 
hacia mi poesia ya... (131) 
Y quedabamos un instante 
fuera del tiempo terrenal, 
alelados y transparentes, 
como viviendo en un vitral... (132) 
Y era entonces cuando el turpial, 
como ahogandose en melodia, 
en su jaula rompia a cantar. 
Todo en la tierra de los hombres 
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parecia a punto de volar 

y, que en el mundo todo fuera 

de aire y alma nada mas. 

Esto duraba menos tiempo 

del que yo llevo en lo narrar. 

Las tristes cosas recobraban 

de pronto su rostro habitual. (132-133) 


Aqui Carranza describe la manera en que mira el mundo. Al principio 
mira hacia el cielo, luego hacia el ensuefio que le conduce hacia la poesia. 
En un momento de sofiar despierto, sale del tiempo terrenal. Un pajaro 
canta; el mundo del ensuefio, el mundo de la poesia, huye y la triste reali- 
dad regresa. Otra vez escribe: 


Al pasar por mi alma 
la tarde se hace misica. (94) 


Asi, el poeta nos revela que ve a través del alma, y no solo a través de 
los ojos. Es su alma que modifica la vision del poeta y cambia el aspecto 
usual de las cosas. Ella cambia a la realidad fisica en realidad de aire y de 
alma, cambia al tiempo en sonido. Aun a veces su sensibilidad de poeta 
hace que el proceso se opere al revés, y lo inefable se convierte en lo con- 
creto: 


Cual bella mano de mujer 
anda la poesia por mi frente. (72) 


En la poesia de Eduardo Carranza no se puede separar las imagenes 
poéticas del lenguaje. La esencia y la fuerza de las imagenes residen en 
las palabras con que el poeta las labra. En el lenguaje, tan personal y 
subjetivo, de la obra de Carranza, abundan palabras que se refieren a flores, 
flores especificas, como la rosa, el jazmin, el lirio, etcétera, y flores en 
general. Las flores que aparecen mas frecuentemente son la rosa y el jazmin. 
Creo que se emplea a menudo la imagen del jazmin a causa de su aroma, 
porque es muy evidente la importancia de la fragancia y del sentido del 
olfato en esta poesia. Aparte del perfume que despiden las flores, hallamos 
“un regazo de aroma” que rodea “el valle de la infancia” (15), “el per- 
fume” (15) de una lampara, el “brazo de fragancia” (20) que tiende la 
Mafiana; también encontramos a Maruja Simmonds descrita “como caliente 
nudo de perfume” (36); encontramos a la mafiana que da “lecciones de 
aroma a la manzana” (58), etcétera. A veces el poeta compara el jazmin 
con la luna: “La luna se anticipa en los jazmines” (74); 0 lo compara con 
el alma: “Y es onda de jazmin tu alma” (13); 0 lo relaciona con las lagri- 








42 Unetta Thompson Moore 


mas, al poner “un jazmin de lagrimas” (62) en la mano de Maria; o le da 
el aspecto de un dolor algo voluptuoso en “un tibio sufrimiento de jazmi- 
nes” (57). Al hablar de la fragancia de las flores, menciona, entre otras, 
la rosa: 


A la Luna [la rosa] no mas tiende los brazos 
de aroma y anda con secretos pasos 
de aroma, nada mas, hacia su estrella. (75) 


Habla también del “techo de aroma” (36) que son los naranjos. 


Pero es la rosa la flor que encontramos mas a menudo en el libro. Ella 
representa la belleza plastica de forma, de color y de fragancia sutil, deli- 
ciosa. Se parece en algo a la rosa que Luis Cernuda describe en “Egloga”: 


Solo la rosa asume 

Una presencia pura 

Irguiéndose en la rama tan altiva, 
O equivoca se sume 

Entre Ja fronda oscura, 
Adolescente, esbelta, fugitiva **. 


A menudo otras plantas aparecen. Encontramos el lirio —muchas veces el 
“lirio moreno”— que parece sugerir, en general, un bello tallo delicado; 
la palmera también representa una hermosa forma delgada; a veces la en- 
redadera se relaciona con la misica o el aire. También presentes estan 
azaleas, hortensias, margaritas, amapolas ( y araboles), violetas, acacias, aza- 
hares, un mirasol, un cactus, un miosotis, orquideas. (Las cuatro ultimas 
flores aparecen sdlo una vez.) Frecuentemente el poeta emplea las flores 
en metaforas para describir una bella muchacha o para expresar liricamente 
una emocidén o actitud: lo inefable. 


En el poema “Elegia a Maruja Simmonds sobre el cielo de Popayan”, 
Carranza describe a la muerte mediante el empleo de la “violeta”: 


La muerte, con sus ojos de violeta, 
acechaba en el aire y las ventanas. 
Como un viento violeta era la muerte 
gimiendo por los largos corredores. 


18 Luis Cernuda, La realidad y el deseo, 2.8 ed. (México: Editorial Séneca, 1940), 
pag. 33. 
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Como invasora niebla de violetas 
y violines violeta sollozando. 


La muerte, con sus manos de violeta, 
cerro unos parpados. (39) 


;Parece tan dulce, tan melancolico, tan hermoso, ese viento violeta que 
es la muerte! 


LAS METAFORAS DE COLOR 


Otro aspecto interesante del lenguaje poético de Carranza es la abun- 
dancia de adjetivos de luz y de color: blanco, de oro, moreno, violeta, 
verde y azul. De todos los colores el azul parece el mas importante, por 
tener significaciones distintas en diferentes ocasiones y por ser tan amado 
por el poeta, quien lo incluye en la lista de las cosas que amo: 


...amé los arboles con viento, 

y las nubes de vago suefio, 

y los rios entre la luz 

y amé el azul y ameé el azul 

y las bocas entredormidas, 

y las cabelleras descenidas 

| y las largas piernas doradas 

y los senos de las muchachas. (79) 


E] azul es a veces solamente el color azul, con poca significacion trans- 
cendente. Otras veces es el color del cielo y del agua: 


Me queda el alba llena 


de presencias azules... (41) 
Esa tarde el azul suefia nubes en vano... (44) 
Profesora de azules, la mafiana 

se levanta en su catedra dorada... (58) 
...cielo azul... (69) 
..y en su mano 

como un pafiuelo azul flotaba el dia... (71) 
La tarde, doncella azul... (85) 
...brazo azul de la mafiana... (117) 


Y cuando e] alba vence 
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con su azulado pecho 


a lo que duerme y calla... (160) 
...e] azul de cielo y rio... (58) 
...abismo azul [del océano]... (67) 
...del mas languido azul humedecido... (68) 
(Se refiere a un rio.) 
y la Meta '*, boca azul de la frescura... (106) 
Coronada de azul como la ola... (158) 
El agua azul... (162) 


Arriba identifico la mafiana y el alba con el cielo porque el poeta se fija 
mas en el cielo de la madrugada, cuando habla del color azul, que en otro 
aspecto del cielo. Identificado con el agua y con el cielo, el azul tiene en 
si algo celeste y espiritual y puro. 

A veces el azul es el color de la luz, como se ve en las frases “lucero 
azul” (141), “luna azul” (150). A veces es el color de la bruma: “bruma 
azulina” (15), “bruma azul” (21). Otras, es el color del viento, de lo invi- 
sible: “viento azul” (50, 133), “el silbo azul” (115). Orras veces se relaciona 
con el alma o con lo espiritual: “tu alma azul de viento” (20); “tienes alma 
azul / de mariposa evagante” (22); “ah, ta eras el angel azul de los jar- 
dines” (44). Algunas veces el azul parece reemplazar el color verde, o re- 
presentar un verde azulino. En tales casos el azul se relaciona con la tierra 
o las plantas: “hojas azules caen” (149); “arboles azules” (152). Una vez 
el azul representa la primavera: “La primavera alzaba su bandera / de 
irrefutable azul” (169). Otras veces parece una manera poética de escribir 
de la tierra: “Barro azul” (148), “Sendero azul donde el verano canta” (66), 
pero en el ultimo ejemplo el azul puede ser un matiz de color verde. 

Muchas veces el uso de la palabra “azul” parece un juego del poeta 
que se deleita en lanzar la palabra por todos lados, quiza a causa de su 
sonido tan bello y suave, o quiza porque lleve en si una sugestion de alegria 
o de melancolia o de la tristeza del recuerdo, del pasado. 


LA ALEGRIA 


...y un azul alborozo 
de angeles te rodea... (13) 


14 La Meta es un rio de Colombia y Venezuela, afluyente del Orinoco. 
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He comprendido cémo una palabra 
pequefia, igual a un alfiler de luna... 


...puede.., 

matar una mafiana de repente, 

evaporar azules y jardines... (45) 
Risa clara, cinta azul... (86) 


LA MELANCOLIA Y EL RECUERDO DEL PASADO 


llueve tu ausencia como un agua triste 

y azul sobre mi frente desterrada... (45) 

y es claramente azul la desventura... (65) 
(Aqui “azul” parece mas bien lo amargo.) 


Lejano rio de infancia 
que atin me azulas la memoria... (134) 
(Claro, aqui “azulas” puede referirse mas al color del rio, al color del 
agua, que al recuerdo.) 


En algunos juegos de palabras el poeta habla de “clavos azules de 
suefio” (18), del “azul que suefia nubes en vano” (44), de “un tiempo 
azul” (62), una “dama azul” (112), “un cuento azulado” (127), “un tropel 
de bestias azuladas” (170), o “perfiles de azul torturador” (135). 


Creo que, con las significaciones superficiaies que he sugerido antes, se 
debe incluir una que es mas profunda. Creo ver a intervalos un aspecto 
espiritual en el azul. Baso esto sobre el verso, “Y amé el azul y amé el azul”, 
y sobre los sonetos de Azul de ti, en los cuales el azul parece ser o repre- 
sentar la esencia de la belleza femenina o la melancolia producida por el 
recuerdo de una muchacha. 


Otros elementos del lenguaje poético de Carranza los constituye la 
presencia frecuente de las nubes, el agua, el cielo, el alba —a veces descrita 
voluptuosamente como una hermosa muchacha—, la.luz, las mariposas, la 
musica, el aire —y con éste, la brisa y el viento—, la bruma. 

Hay varios tipos diferentes de poemas en esta antologia: sonetos, can- 
ciones de cuna, un himno patridtico, etcétera. 


La nota dominante del libro es la alegria, aunque los temas del pasado 
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y del paso del tiempo traen consigo una suave melancolia '®. Domina la luz. 
Esta poesia es la descripcion voluptuosa de tierra y cielo, descripcion hecha 
de tal manera que el paisaje parece paisaje aéreo. Es una poesia llena de 
evocaciones a los cinco sentidos, en pleno contacto con la realidad, una 
realidad vista a través del alma del poeta que lo invierte todo para darnos 
una visidn algo deformada, algo como los “esperpentos” de Ramon del 
Valle Inclan. 

Dice Eduardo Carranza al final de la antologia que su corazén “ha sido 
y sera tierra” (170). Yo veo en esa tierra el azul cielo que yace sobre Co- 
lombia y el suelo (“piedra”) fértil que es Colombia. 


15 Dos criticos se han reparado también en esta nota de alegria o de jubilo en la 
obra de Carranza: Arango Ferrar, op. cit., pag. 149; Anderson Imbert, Joc. cit. 
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El proceso de divulgacion de la civilizacion espafola recientemente va 
creciendo en los Estados Unidos. Hasta hace poco la interpretacion de la 
cultura peninsular fue tratada mas o menos fragmentariamente. Esto se 
debia al hecho de que se dedicaran a ella solo algunos capitulos en los 
libros de texto sobre la historia de Espafia o sobre la civilizacion de Ibero- 
américa, donde se exponia el patrimonio espafiol en el desarrollo de los 
paises hispanoamericanos. Nos referimos a las obras al respecto tanto en 
inglés como en espafiol, publicadas por las editoriales estadounidenses para 
el uso universitario. 

Una notable excepcién fue la obra del profesor Nicholson B. Adams 
The Heritage of Spain (Henry Holt, 1943), publicada mas tarde como 
Espana, introduccion a su civilizacién (Henry Holt, 1947). Parece que éste 
fue el unico libro de categoria sobre la materia hasta hace poco, puesto 
que el breve estudio de la profesora Anna Krause, Espata y la cultura 
espanola (Univ. of Chicago Press, 1929), estaba ya agotado desde hacia 
mucho tiempo. 

Esta situacién ha mejorado apenas en los ultimos afos con la publica- 
cién de nuevos libros al respecto, de los cuales hay que indicar los siguien- 
tes: Introduccién a la cultura hispanica, por la profesora Maria Teresa 
Babin (D. C. Heath, 1949); This is Spain, por el profesor Richard Pattee 
(Bruce Publishing Co., 1951); Espatia y su civilizacién, por el profesor 
Francisco Ugarte (The Odyssey Press, 1952); La vida espaftola, por el 
profesor Diego Marin (Appleton-Century-Croft, 1955), e Imtroduccién a 
la historia de Espata, por el profesor Juan Rodriguez-Castellano (Oxford, 
Univ. Press, 1956). Su publicacién atestigua la creciente popularidad de la 
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cual gozan tanto el idioma espafiol como los asuntos hispanos en general 
en las universidades y los colegios norteamericanos. 


Aparte de dichos libros, en el transcurso de las ultimas cuatro décadas 
aparecieron varias obras sobre la historia de Espafia en inglés y espafiol, 
escritas por otros catedraticos anglosajones e hispanos. A estos iniciadores 
en la divulgacién escolar de los temas peninsulares pertenecen el profesor 
Henry D. Sedgwick, autor de Spain, a short history of its politics, literature, 
and art from earliest times to the present (Little, Brown and Co., 1925); el 
profesor M. Romera- Navarro, autor de Historia de Espana (D. C. 
Heath, 1923); y el profesor Charles E. Chapman, autor de A History of 
Spain (The MacMillan Co., 1937), indicando solo a algunos escritores. 
Segun parece, su mayor inspiracion la debian estos autores a la obra fun- 
damental de Rafael Altamira Historia de Espanta y de la civilizacién espa- 
fiola, cuya admirable traduccién al inglés en forma condensada bajo el 
titulo A History of Spain (Van Nostrand, 1949) la debemos a la sefiorita 
Muna Lee. Asi, pues, la iniciativa temprana en la popularizacién de la 
historia y de la civilizacién espafiolas en los Estados Unidos descansaba 
mas en las manos norteamericanas que en las hispanas. 


Por lo tanto, la reciente aparicién de las obras dedicadas a la civilizacion 
de Espafia escritas por los mismos espafioles, merece una atencidn especial. 
Sobre todo cuando se trata de catedraticos que gozan de gran prestigio 
en las universidades estadounidenses. 


Sefialamos aqui dos nuevas obras. La una es Espamia, sintesis de su civi- 
lizacién (Charles Scribner’s Sons, 1957, 303 ps.), por el profesor Jeronimo 
Mallo de la Universidad de Iowa; la otra es Cumbres de la civilizacién 
espanola, por la profesora Gloria Giner de los Rios, de la Universidad de 
Columbia, y la profesora Laura de los Rios, de Garcia Lorca de Barnard 
College (Henry Holt, 1955, 249 ps.). 

En una forma grafica muy atractiva, Cumbres de la civilizacién espa- 
fiola, como dice el subtitulo, es una “interpretacién del espiritu espaiiol 
individualizado en diecinueve figuras representativas”, a saber: Séneca, San 
Isidoro, Abderraman III, Maimonides, El Cid, Alfonso X, Cisneros, Car- 
los V, Hernan Cortés, El Greco, El Mistico (Fray Luis de Granada, Fray 
Luis de Leén, Santa Teresa de Jesus y San Juan de la Cruz), El Picaro, 
Don Quijote, Velazquez, Lope de Vega, Goya, Don Juan Tenorio, Manuel 
de Falla y Francisco Giner. La seleccién es buena, aunque su valor aumen- 
taria mas agregando a ella unos personajes no menos importantes como 
los de Pizarro, Calderén de la Barca, Gracian, Unamuno, Federico Garcia 
Lorca, y de Pablo Picasso, no contando a otros. 

Asi, pues, la énfasis justificada del “Siglo de Oro” se equilibraria con 
los valores de la Espafia Moderna, dando una idea mas completa de la 
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civilizacion espafiola. Los que usamos este simpatico libro de lectura pe- 
driamos afadir unas observaciones, pero me limito aqui a hacer una. Aparte 
de concentrarse en los grandes sucesos obtenidos por cada uno de dichos 
personajes, tal vez se lograria mas si se presentaran sus actividades sobre el 
fondo social, politico y econdémico de Espafia. Asi se subrayaria su papel 
en el periodo correspondiente. Las autoras han desarrollado esta idea con 
éxito al estudiar algunas grandes figuras como la del rey Alfonso X el 
Sabio y la de Francisco Giner. 


Los unicos personajes representativos de la Espaiia Moderna que las 
autoras describen son Goya, José Zorrilla, Manuel de Falla y Francisco 
Giner. 

Aunque las autoras evitan discretamente puntos de controversia hay que 
decir que sus personajes representativos estan pintados con vigor y colori- 
do, que les dan vida y personalidad. Es la suya una presentacién mas bien 
“intelectual” que popular, sin la cual, empero, la obra no pierde valores 
de vulgarizacién en un pais donde el interés por todo lo hispanico constan- 
temente crece. 


La obra del Dr. Mallo, Espatia, sintesis de su civilizacién, es lo que dice 
su titulo. E] autor aborda el tema siguiendo el método cronoldgico y dis- 
tribuye la materia en veintinueve capitulos y un capitulo preliminar, el 
cual abarca las indicaciones geograficas de Espafia. Tomando en cuenta la 
enorme variedad de informacion, la distribucién tematica es muy concisa 
y pone de relieve de una manera sistematica y sintética los acontecimientos 
y las corrientes mas importantes de la vida espafiola a través de los siglos. 

Consciente de que su libro sirviera a los extranjeros, Mallo hizo una 
concienzuda y seleccionada presentacién de la materia, que se ajusta a la 
mentalidad de ellos. El valor intrinseco de la obra es su equilibrada evalua- 
cién del presente y del pasado de Espaiia. En esto Mallo parece acercarse 
al universalismo historico de Rafael Altamira y a cierto “revisionismo” 
histérico de Salvador de Madariaga y de Américo Castro, mas que a los 
autores tipicamente tradicionalistas. Esto se percibe no raras veces en la 
interpretacién de importantes sucesos relacionados con la diversidad del 
comportamiento de los espafioles, no siempre bien entendido salvo los con- 
tados hispanistas. 

Asi, en la presentacién de la Conquista de América, Mallo hace diferen- 
ciar entre la crueldad de los soldados de fortuna y el idealismo de los 
misioneros, lo que indudablemente ayuda a entender mejor la base de la 
llamada “Leyenda Negra”. El “Siglo de Oro” abarca todos los elementos 
indispensables para la comprensién de la época. Semejantes opiniones de 
objetividad se refieren también a su interpretacion de varias manifestaciones 
de la vida espafiola de los siglos x1x y xx. 
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A los problemas fundamentales de la Espafa Moderna el autor dedica 
un capitulo especial, en el cual discute detalladamente el problema regio- 
nalista, el de los latifundios, el de la libertad religiosa y el problema del 
militarismo. La complejidad de estos asuntos, que son la clave de la idiosin- 
crasia nacional espafola, la presenta Mallo con indudable autodisciplina in- 
telectual y amplia vision historica. Estos dotes los demuestra a través de 
toda su obra, presentando asi la civilizacién espafiola en una forma clara y 
accesible para todos. En conclusién, la clara interpretacién de las ideas, 
asi como la facultad de sintetizar todo logica y moderadamente, constituyen 
los verdaderos valores didacticos de la obra. El autor supo también enfren- 
tarse con los asuntos actuales de controversia, los cuales discute con la 
misma determinacion y seriedad de los demas problemas. 


Es lastima que el espacio no haya permitido al Dr. Mallo incluir tam- 
bién en su libro los rasgos psicologicos del pueblo espajiol a través de su 
vida y las costumbres, tai como el desenfrenado individualismo hispano. 
Esperamos, empero, que un capitulo adicional dedicado a estos problemas 
de cabal importancia lo veamos incorporado en la prdéxima edicion de su 
excelente obra. 


A pesar de la diferencia en tratar el mismo tema por los autores, tanto 
Cumbres de la civilizacién espatola como Espana, sintesis de su civilizacion, 
tienen innegable valor educativo. No importa que la primera de las obras se 


ajuste por lo general a la ortodoxa presentacidn tradicionalista, mientras 
que la segunda es una interpretacién hecha a través de la perspectiva del 
tiempo y la distancia geografica, la cual permitid al autor revisar o recti- 
ficar algunos puntos de vista que hasta ahora han sido considerados de- 
masiado dogmaticos. 


Las dos obras estan escritas en un lenguaje fino pero sencillo. Las auto- 
ras de “Cumbres” emplean la ortografia comunmente usada hasta la fecha, 
en cuanto el autor de “Espafia” sigue ya las nuevas normas tipograficas 
definidas por la Academia de la Lengua Espafiola. Ambos libros poseen 
una magnifica seleccién de laminas, mapas y fotografias, que sirven de 
documentacion grafica a su contenido de una manera mejor que otras obras 
de semejante’ indole. 








